﻿05S ISS sala de teatru, ci a avut sentimentul — primordial în arta noastră — de a fi angajat el însuşi, cu toate fibrele fiinţei sale, într-un adînc şi hotărîtor conflict moral, de care depinde într-un fel şi destinul său Atunci, cum ramine cu şablonul ? Dar mai întîi, o observaţie Dacă ţii să reduci o piesă la substanţa ei aparent-fundamentală, dar în fond neesenţială, orice piesă poate fi rezumată pînă la nivelul unui sablon Veacul Regelui Soare e populat de o infinitate de lucrali gìndite pe schema luptei dintre datorie şi pasiune, dar cîţi au scris Cidul ? Incă o observaţie : asa-zisul şablon, relevât mai înainte, mai are o calitate, de a nu fi în fapt singurul lata, chiar in pdesa Galinei Nikolaeva apare — e drept, mai puţin evident '— şi un ait aspect care in roman e cu mai multa pregnante sublin/iat, inginerul inovator e handicapât, pe o bună parte a traiectoriei bătăliei sale, de propria sa slàbicdune : nu ştie să lucreze în colectiv Credeţi câ sînt puţine cazuri în viaţă cînd, dintr-o asemenea pricdnă, izbucnesc adevărate, rascolitoare şi dure- roase drame ? Şi exemplele ar putea fi înmulţite la nesfîrşit, cîte relevă viaţa, dacă scriitorul ar fi prezent în mijlocul ei, cu sensibilitatea şi retina sa, capatale să transforme faptul de viaţă brut în imagine artistica Ne gîndim la un ait fapt de viaţă care, dacă ar fi transpus în teatru, ar deveni în mod sigur, prin repeţire şi multiplicare, un şablon Ne referim la greseala izvorîtă din confundarea dorinţei cu realitatea, greşeală făptuită uneori cu o perfectă bunăcredinţă şi ingenuitate, şi uneori chiar eu entuziasm Nu de mult mi-a fost aràtat cazul unor foarte buni tovarăşi, perfect intenţionaţi, îneredintati că au terminât ou socdalizarea agriculturii în regiunea lor O comisie de partdd, venită la faţa locului, a constatât că tovarasii, în zelul lor real, au omis cîteva amănunte esenţiale, încât concluziile lor festive erau destul de deperiate de realitatile obiective Şi nu s-ar cuveni să fie tratată slăbiciunea unora dintre noi, care, de multe ori, din pricina copacilor, ìncepem să nu mai vedem pădurea ? Despre „şablon" sau „tipar" sau „schema" (va rog să remarcati ghilimelele), vorbesc deci aceia care nu cunosc din viaţa noastră tumultuoasă şi diversa, în veşnică vardaţie, decît aspeatele partite şi întîmplătoare Viaţa nu e schematica, legile ei de dezvoltare nu pot fi acuzate de schematism, şi nu e de vină viaţa dacă noi nu înfăţişăm din caleidoscopica ei rotire, uneori, decìt tipare sumare Din investigaţia de suprafaţă a vieţii deriva o a doua lipsă, asupra căreia ne-am propus să insistami : {felul cum e rezolvată deseori figura eroului pozitiv Socotim că este inutil să insistăm asupra necesitătii imperioase cu privire la aşe- zarea acestui erou în mijlocul acţiundi dramatice, în prim-planul desfăşurării con­ flictului Legea n-a fost inventata de vreo exegeză, scolastica, literară Lege fun­ damental pentru metoda realdsmului socialist, ea a fost impusă de viaţă Dacă ne vom uita în jurul nostru, vom vedea că tot ce e mai interesant, mai pasionant, e fructul creaţiei acestui erou Instalat la maneta iniţiativelor cutezătoare şi a so- luţiilor inedite, fermecătoare prin curajul gìndirii, se află comundstul, constructorul vieţii noi, încărcat de riscuri şi responsabilităţi, eroul zilelor noastre, eroul pozitdv al vieti! O piesă încetează să mai fie interesantă sau capata un interes periferie şi mărunt, dacă, omiţîndu-1 pe acest erou, se mulţumeşte să ciugulească din prinzul precar al gìndurilor obosite, străine de lumea ideilor comuniste Dacă Shakespeare 1-a imaginât pe Hamlet, este pentru că printul Danemarcei reprezenta, în acea vreme, cel mai avansat tip de om, cel mai complex, cu problematica cea mai ìn- drăzneaţă, cu Weltanschauung^ul cel mai avansat Maiakovski a spus cu impe- tuozitatea geniului sau un mare adevăr : ,jpe lîngă hamleţii şi maebeţhii lumii Re- naşterii, omul comunist e un gigant prin îndrăzneala concepţiei şi prin curajul iniţiativei sale revoluţionare" www cimec ro6 Să ridicăm deci pe erodi nostri la culmdle pe care le merita, ìn lumina pe care îndrăzneala lor de gîndire o reclama Din pricina aceleiasi cunoayteri limitate a vieţii, din cauză că eroii nostri pozitivi sînt angrenaţi uneori in conflicte pe jumătate rezolvate, chipul lor e in mod nemerdtat saracit ìi vedem uneori pe eroii nostri ìn poze solemn impietrite, lipsiţi de atributele pe care le au în existenţa concreta şi sensibilà : o viaţă perso- naia tumultuoasă şi bogată, o minte ageră neîmpăcată cu formula şi rutina, sensi- bilitate şi umor, o adîncă omenie, nedespărţită de o ferma principialitate Nu sînt rare cazurile cînd această luminoasa figura a constructorului socialdsmului e ìnlo- cuită in piesă cu o plicticoasă apariţie de om ce répéta formule, dă; sentinţe şi reao ţionează ca pus pe resorturi O asemenea lucrare e ştirbită in forţa ei emoţională, în puterea ej de convingere, şi se află in situaţia unei arme care ia foe, face zgomot, dar ìsi atinge numai parţial ţinta MEŞTEŞUGUL DRAMATIC ÎN OGLINDIREA TEMELOR CONTEMPORANE Calităţile pieselor noastre şi faptul că sîntem conştienţi de natura slăbiciu- nilor lor ne pun în situaţia de a ne cere tuturora mai mult, de a deveni mai exi- genţi cu noi înşine, in vederea atingerii unui singur scop : realizarea unei creaţii încărcate de virtuţi şi plătdnd un tribut în continua scadere lipsurilor, slăbiciunilor şi imperfectiunii In această lumina, să-mi îngăduiţi cîteva consideraţii cu privire la unele piese din repertoriul stagiunii 1958—1959 Nu vom încerca o plurală şi exhaustive cronica dramatică De asemenea, ţinem să precizăm că lipsurile relevate nu sînt spécifiée cu exclusdvitate lucrărilor puse în discuţie, eie putînd fi găsite, la un coeficient mai ridicat sau mai scăzut, şi în lucrările noastre mai vechi Ţinem să subliniem ca un element deosebdt de important faptul că, ìn sta- giunea 1958—1959, frontul dramaturgilor nostri s-a lărgit cu o serie de nume dintre care cel puţin cîteva — mă gîndesc la Paul Everac, Dorel Dorian, Ernest Maftei sau Aurei Storin — se profilează ca făgăduieli certe ale draimaturgiei noastre viitoare Această promovare de nume nod va trebui urmatà curajos, şi imi apare ca o nece- sitate imperioasă ideea căutării dramaturgilor nu numai ìn lumea învecinată con- deiului Dacă zestrea de viaţă, de ounoastere şi traire a vieţii, se demonstrează a fi capitalul cel mai preţios, atunci va trebui să îndrăznim şi să aducem eătre pre- ocuparea de a serie teatru pe acei oameni care, prin natura ìndeletnicirilor lor, au o mare experienţă Să nu avem prejudecăţi, ci să îndrăznim a-i atrage spre teatru, încurajîndu-i să serie, ajutìndu-i cu forţele secretariatelor Uterare sau ale pricepu- tilor nostri regdzori, pe oaimenii care trăiesc in miezul întâmplârilor şi contradictiilor, ìn mijlocul ciocniriior antagonice şi neantagonice şi pe care le cunosc, nu din auzite, din cărţi sau din filme, ci pe propria lor piele Să-i ajutăm, şi dacă dintr-o ase­ menea dniţiativă n-ar ieşi decît — pentru fiecare nou autor ìn parte — o singură piesă, aceea a experientei sale de viată, şi încă dramaturgia noastră nu va avea decìt de cìstigat Stagiunea 1958—>1959 a dăruit teatrelor noastre peste 20 de lucrări dramatice inedite, cu o tematica variata şi interesantă Lumea satului e prezentă prin piesele : Vlaicu şi feciorii lui de Lucia Demetrius, Poarta de Paul Everac sau Răzeşii lui Bogdan de Ernest Maftei Imaginea naşterii unui nou oraş industrial e data de piesa lui Paul Everac, Ferestre deschise Un moment din viata tinerilor ziarişti din anii învolburaţi ce au urmat eliberării noastre constituie miezul Ediţiei speciale, semnată de Mariana Pìrvuilescu în întîm'pinarea mani serbatori au apărut cinci piese, propunîndu-şi să evoce zilele de luptă ce au premers actului de la 23 August 1944 : Surorile Boga de Horia Lovinescu, Descoperirea de Paul Everac, Nopţi de august de Grinevici, Din noapte spre zori de Mircea Mohor şi Dacă vei ii ìntrebat de Dorel Dorian Lumea studentească şi-a aflat ilustrarea prin piesa Dialog în parc de Teofil Buşecan Sectorul comediei s-a îmbogătit cu piesa In Valea Cucului de Minai Beniuc şi Partea leului de C Teodoru La aceastà lista, făcută farà gìndul vreunei ierarhii şi nioi al unei intentii de a stabili o scară de valori, trebuie adàu- gatà piesa lui Aurei Storin, Opinia publică, precum şi lucràrile scrise ìn limba ma- ghiară De asemenea, se cuvine să ne oprim şi asupra pieselor lui Al Mirodan, ne- reprezenitate, dar ipublicate, in acelasi timp, ìn „Gazeta literară" www cimec ro7 Chiar şi simpla enumerare pe care am făcut-o arata că tematica dramatur- giei noastre s-a lărgit, fenomen deosebit de pozitiv pentru desfăsurarea întregului nostru front dramaturgie Cu cîteva excepţii, toate aceste piese au certe caldtăţi dramatice, fapt pentru care au şi fost reţinute şi înscrise în repertoriu Cum am spus, lipsurile pe care le prezintă nu încep eu aceste lucrări şi dacă le relevăm, nu o faoem decît pentru că, socotind actualul stadiu de dezvoltare al dramaturgiei noastre o etapă meri­ torie, se cuvine să ne punem sarcina de a o depasi, urcînd împireună spre o treaptă mai inaltă, de unde glasul creatorilor nostri să sune mai amplu şi mai convin- gător De aceea, nu ne vom ocupa de fiecare piesă în parte — lucrul ar fi şi eu neputinţă în cadrul unui référât — fiindcă ni se pare a fd mult mai relevant să arătăm că aceleaşi lipsuri, sau natura aceloraşi slăbiciuni, se regăsesc mai acuzate sau mai puţin marcate, în fiecare din lucrărdle discutate Vrem să subliniem întîi că, în trei dintre piesele reprezentate în stagiunea aceasta, lipsa unei veridice og] indiri a vieţii a fost atìt de grea, încît lucrările au căpătat un verdict asp ru din partea spectatorilor Ne referim la piesele Descoperirea de Paul Everac, Din noapte spre zori de Mircea Mohor şi Nopţi de august de Grinevici Ideea acestor autori, de a ilustra in aceste trei piese episoade din lupta parti- dului şi a poporului nostru pentru eliberarea de sub jugul fascist, a fost fără îndoială lăudabilă Dar o asemenea initiative trebuie dublată de o temeinică docu­ mentare ideologica, faptică, de vdaţă, pentru ca documentami produs să se apropie, cìt de cìt, de modul său istorie Distanţa dintre episoadele vremii descrise şi felul cum le-au confabulat autorii mai înainte citati a fost atìt de considerabilă, încât nu ne surprinde reacţia spectatorilor, care le-au respins Să nu uităm niciodată, spectatorii nostri de astăzi se află într-o dublă sdtuaţie : de spectatori care au piatit biletul de intrare, dar şi de oameni care, la vremea respective, au făurit istoria Să ţinem deci seamă, cu respect, de opinia lor, fiindcă ei start nu numai eroii nostri scenici, dar şi eroii vieţii, care astăzi ne judecă din stai Dacă dintre aceste trei lucrali insistăm cu osebire asupra Descoperirii de Paul Everac, o facem pentru că automi ni se pare a fi ìnzestrat cu certe calităţi de dramaturg, avînd o reală capacitate de surprindere a unui conflict, puterea de a însufleţi personaje, o replica vie, inteligentă şi teatrală Greseala cea mai adîncă ce ni se pare a fi făcut-o cu Descoperirea, este aceea de a fd găsit un tipar vechi şi arhiutilizat în teatru : confliotul tată-fiu, şi sperînd că această cheie e suficientă, a renunţat să se imbibe de faptele reale ale vieţii, de atmosfera timpului, de ideile mari şi generoase care i-au animât pe eroii care au făcut istoria Ne per- mitem să-i atragem atenţia, tovărăseşte, lui Paul Everac asupra primejdiei pe care o poate exercita asupra sa căutarea şi găsirea acestor clişee, în care îngră- mădeşte fragmente de'viaţă, în loc să caute să pornească de la viaţă, toemad pentru că ni se pare a fi un om dăruit, în stare să aducă o contributle valoroasă la dez- voltarea dramaturgiei noastre îi dam acest sfat, fiindcă, într-o măsură mult mai mica, e drept, ni se pare a fi plătit un tribut analog şi în Poarta şi în Ferestre deschise Cunoaşterea parţială a vieţii se remarcă nu numai în piesele debutan- ţilor, dar şi în lucrarea altminteri valoroasă a unui autor consacrât, cum este Horia Lovinescu, dramaturgul Surorilor Boga Poate că nicăieri mai bine ca în aeeastă piesă nu e atît de evident faptul că acolo unde autorul cunoaşte vdaţa, dă maximum de randament artistic — vezi actul I şi, ôntr-o bună măsură, actul II al acestei piese scrise admirabil, eu vervă, cu o rară migală în descifrarea amă- nuntului semnificativ Actul I e o fresca emoţionantă şi convingătoare a unor ani tulburi, frămîntaţi de întrebări chinuitoare pentru o serie întreagă de oameni cinstiţi în actul II, autorul continua să surprindă, cu un ochi deosebit de atent, aspecte reale de viaţă Toate aceste lucruri realizate privesc o lume pe care autorul o cunoaşte bine în schimfo, acolo unde trebuie să descrie episoade pe care numai le intuieşte, le presupune sau şi le imaginează, fără o ancora în adînea dnvesti- gaţie a realităţii, acolo apare ponciful, imaginea prefabricată (actul III, care se îneacă în peripeţii neverosimile) Sîntem încredinţaţi că ♦ dramaturgul Citadelei sfariniate va reveni el însuşi, când va avea răgazul, asupra lucrarli sale, ca să o aducă la nivelul pe care-1 reclama subiectul şi talentul autorului Cunoasterea superficială sau tratarea grâbită a materialului de viaţă, insu- ficient frămîntat ca să devina imagine artistica ernoţională, se observa şi în cazul unui autor care îndeobşte trăieşte în mijlocul vieţii, cum e Teofil Buşecan, şi care în lucrările anterioare Dialogului în parc a dat dovada unei adînci ancorări în www cimec ro8 realitate In cazul ultimei sale piese, fie graba redactării, fie insuficienta cunoaş- tere a mediului tratat il due la crearea unor tipuri de oameni care, in loc să servească drept modèle, se prezintă sub nivelul mediu al unui spectator obişnuit Cu această remarcă, ne apropiem de deficienţele ipiesei Marianei Pìrvulescu, Ediţie spedala Autoarea cunoaşte viaţa eroilor pe care i-a adus pe scena, în desfă- şurarea ei faptică De aici, şi tot ceea ce este mai valoros in această lucrare Piesa are uneori prospeţime, spontaneitate, o tinerete de o autentica frăgezime Autoarea şi-a înzestrat însă eroii cu un nivel de gîndire mediocru E vorba de nişte ziarişti, deci de nişte oameni care, chiar in vìltoarea anilor ce au urmat imediat Eliberării, aveau totuşi un nivel de gìndire deasupra nivelului mediu al cititorilor obişnuiţi Totuşi, autoarea nu şi-a pus sarcina de a-şi înarma eroii ou un univers îndrăzneţ şi interesant de , Consfătuire în jurul căilor de dezvoltare aie regiei romîneşti, dezbaterile teoretice au un drum deschis Schimbul profund de experienţe, frămîn- tările, căutările şi soluţiile se cer neapărat cunoscute pentru dezvoltarea sănătoasă şi unitară a artei speotacolului Analiza multilaterale, exigentă, ştiintific funda- mentată, a realizărilor şi problemelor artei spectacolului se impune cu insistente, aşteptîndu-se cuvîntul, scris sau vorbit, şi al regizorilor Paginile revistei noastre au gàzduit unele puncte de vedere teoretice în dezbaterea probleimelor regizorale, presa dovedindu-se a fi — şi din acest punct de vedere — un factor stimulator în mobilizarea energiilor Este în aceasta un început timid, care trebuie continuât cu www cimec ro28 mai multa profunzime şi stăruinţă Asociaţiei oaimenilor de teatru îi revine de ase- menea un roi însemnat în organizarea discutiilor pe teme de creaţie, cu efect ime- diat în viaţa teatrelor noastre De altfel, la puţine zile după încheierea lucrărilor Consfătuirii, şedinţa de lucru consacrata mijloacelor agita torice ale teatrului revo- luţionar a dovedit că forţele noastre regizorale sìnt pline de vitalitate şi total inte- resate de rezolvarea cìt mai convingătoare a expresiei scenice corespunzătoare mesajului socialist pe cajre-1 slujesci *** Consfătuirea a acordat un loc însemnat legăturii teatrelor cu publicul Subli- niind că „fără public, imaginea teatrală este inoperantă, mutila, că fără a raspunde publicului şi cerinţelor sale, teatrul nu-şi poate îndeplini menirea", criticul Florin Tornea a trecut la analizarea acestei problème, desluşind, în funcţie de public şi de cerinţele acestuia, probleimele repertoriului de actualitate şi aie valorifieării lui pe măsura aşteptărilor şi interesului artistic al spectatorilor nostri de azi Dincolo •de valorificarea scenica, legatura teatrelor cu publicul se cere urmărdtă şi în latura programării pieselor în această privinţă, programarea pieselor, îndeosebi originale, trebuie să ţină seamă de cerinţa majora a educării şi formării socialiste a publicului Au fost primite ou interes datele aduse de unii directori de iteatre (I Neleanu — Oraşul Stalin, Gheorghe Leahu — Timisoara) în legatura cu turneele efectuate în centrele muncdtoreşti sau în satele din regiunea respectivă, mărturisind eficienţa legăturii dintre teatru şi public, cînd exista o preocupare susţinută şi principiala faţă de cerinţele acestuia din urmă Din pacate, preocupările teatrelor n-au dovedit întotdeauna principialitate şi fermă poziţie ideologica în repertoriul „deplasărilor" lor Teatrele din Bucureşti, de pildă, nu şi-au organizat temeinic deplasările în regiune Cuvîntul tovarăşului Stelian Păun — din partea Secţiei Culturale a Sfa- tului Popular al Regiunii Bucureşti — s-a oprit cu precadere asupra modului nesa- tisfăcător prin care înţeleg unele teatre din Capitala să se adreseze oamenilor muncii din regiunea Bucureşti, cârora li se prezintă piese străine de preocupările lor Eforturile teatrelor pentru apropderea publicului sînt încă minime, realizările obţinute se dovedese a fi ìnca departe de posibilităţile reale, existente pe acest tărîm în teatre Teatrele nu-şi popularizează sufdcdent speçtacolele, formele de pro­ paganda nu sìnt totdeauna cele mad eficace Această chestiune — în aparenţă de crdin admdnistratdv — are de fapt, prin latura ei agitatordcă, o importantă pon­ dère politica **# De-a lungul dezbaterilor Consfătuirii a apărut cu limpezime necesitatea sporirii raspunderii direotorilor de teatre Discuţiile au subldniat, în repetate rîn- duri, că directorul de teatru, în calitate de conducător al instdtuţiei, e primul răspunzător de succesele şi eşecurile teatrului respectiv El răspunde de alcătuirea judicioasă, principiala, a repertoriulud, de programarea şi promovarea pieselor ori­ ginale, de climatul creator şi etic socialist, ca şi de dezvoltarea în colaborare colec- tivă a tuturor sectoarelor din teatru Unii participanţi la Consfătuire au solicitât ajutorul ministerulud, al criticii teatrale — „al tovarăşilor din Bucureşti" — în problemele regiei şi în definiti varea repertoriului Indiferent de aceste ajutoare, care, fireşte, nu vor întîrzia să vină din partea forurilor de ìndrumare şi, desigur, a criticii, conducerile teatrelor trebuie eie însele să vegheze la bunul mers al colectivului, la creşterea lui profesională Conducerile din teatre trebuie să fie pre- -ocupate, stăruitor, de buna orientare şi sănătoasa creştere a colectivului, de trans- formarea activităţii lui cotidiene ìntr-o adevărată şcoală artistica, ideologica şi cetăţenească, menită să duca la sporirea calificării iprofesionale a slujitorilor scenei şi la sporirea coeficientului artistic al spectacolelor Intervenţia tovarăşului C Secă- reanu, directorul Teatrului Armatei, care a arătat preocupările şi rezultatele tea­ trului condus de d-sa in munca pentru promovarea tinerilor actori, a fost edificatoare în stabilirea importanţei acestei saixini Conducerea teatrelor trebuie sa acorde o mare atenţie prinoipiului muncii comuniste în oolectiv Nu întotdeauna directorii de teatre ştiu să discearnă manifestările principiale, animate de dorinţa sincera a emulaţiei creatoare, de 'manifestarne vedetiste, exercitate în numele unor interese mărunte Nu întotdeauna directorul de teatru are o atitudine principiala faţă de 1 Vezi în acest număr : , 0 dezbatere care deschide perspective" www cimec ro29 rostul consiliului artistic, care trebuie să analizeze cu seriozitate şi exigenţă pro- ducţia artistica Chiar în zilele Consfătudrii, cuvîntul unor directori n-a fost la înălţimea responsabilităţii lor Pierzîndu-se în ehestiuni mărunte, de importanţă secundară, acesti directori n-au vorbit ca adevăraţi conducători artistici şi politici, ca oameni cu un larg orizont teoretic şi experienţă practică, depărtîndu-se de prin- cipalele problème ale muncii şi răspunderii lor In această privinţă, stagiunea în curs trebuie să devină un prilej de severa revizuire şi îndreptare a muncii sì stilului de muncă al conducerdlor teatrelor, prilej de valorificare maxima a capa- cităţii şi calificării lor *** Fara a avea un loc preponderent în ordinea de zi, problemele criticii teatrale au stat totuşi, în chip firesc, putemic în atentia participanţilor Vorbitorii au sub- liniat însemnătatea ajutorului criticii în munca teatrelor, cerìnd în acelaşi timp, îndreptarea grabnică a greselilor şi confuziilor, ca şi a superficialităţii care mai dăinuie în scrisul şi activitatea unor cronicari dramatici Au fost citate, în acest sens, exemple de cronici debutante, în vădită contradicţie cu realitatea spectacolului De asemenea, oamenii de teatru au cerut rubricdlor teatrale din presa cotidiană ceva mai mult decìt o simplă relatare a spectacolelor Analize substantiate ale realizărilor regizorale şi actoriceşti, dezbateri asupra scenografiei, puncte de vedere creatoare sînt aşteptate şi revendicate pe drept cuvìnt Principialitatea comunista, competenţa, operativitatea ar trebui să caracterizeze activitatea criticii în cerce- tarea fenomenului dramatic şi teaitral S-a cerut mai ales revistei „Teatrul" să ţină seamă de aceste imperative şi, faţă de îndreptarea vădită a greşelilor ei din trecut, să ajungă — mai mult decìt este — un factor de maxima eficienţă în oglindirea şi orientarea mişcării teatrale, să răspundă cu operativitate şi intransigenţă prin­ cipiala, problemelor vitale ale stagiunii teatrale, să sintetizeze în ample articole resultatele pozitive, să distingă şi să arate din vreme căile de rezolvare a proble­ melor ce se cer dezlegate în activitatea şi creaţia dramatică şi artistica Aşa cum a reieşit şi din cuvîntul de ìncheiere al tovaxăşei ministru Constanţa Grăciun, acti­ vitatea criticii dramatice trebuie supusă în continuare unei largì analize colective, pentru ca ea să poată a juta, cu mai multa eficienţă şi principialitate, la dezvoltarea teatrul ui nostru *** Revăzind concluziile teoretice si practice desprinse din Consfătudxe, reţinem orientarea pozitivă, justă, a mişcării noastre teatrale, frămîntarea necontenită a slujitorilor teatrului pentru sporirea măiestriei lor şi a calităţii spectacolelor Lucra­ rne Consfătuirii au demonstrat — in ciuda unei slabe participări a celor prezenţi — că baza şi rrăinicia succeselor pe care le dorim, si pentru care ne străduim, se află numai in tratarea artistica maxima a temelor contemporane, în creşterea măiestriei dramaturgiei originale şi a artiştilor scenei, in însuşirea unei poziţii partìnice crea­ toare in arta spectacolului Discuţiile au demonstrat că cerinţele de ordin teoretic şi practic, atît în dramaturgie şi In arta spectacolului, cît si în activitatea interna a teatrelor, se pun astăzi ca cerinţe ale unei etape noi, superioare, către care se îndreaptă mişcarea şi creaţia noastră teatrale In acest sens urmează a fi consi­ derate neaj misurile semnalate de vorbitori şi de cuvîntul de încheiere, rostit de tovarăşa Constanţa Crăciun Sarcinile care revin scriitorilor şi artiştilor, ca şi tu- turor activiştilor pe tărîmul teatrului, vizează mobilizarea forţelor noastre creatoare spre noi cuceriri, corespunzătoare elanului şi realizărilor pe care oamenii muncii le demonstrează zi de zi in construirea socialismului, corespunzătoare trăsăturilor noi, multilaterale şi înălţătoare, pe care comuniştii şi, în general, oamenii muncii le demonstrează, şi care au început, de altfel, să apară — chiar dacă în unele înfăţişări nedesăvîrşite — pe seen eie noastre Cerinţele ridicate de Consfătuire sînt legate de înseşi cerinţele şi dezvoltarea vieţii poporului nostru muncitor, de exi- genţele lui ideologice şi artistice, de necesitatea continuei educari a oons^tiintei co­ muniste a maselor muncitoare Nu ìncape îndoială că roadele Consfâtuirii se vor facewww cimec ro din plin simţite, încă în această stagiune Fior iati Potrà ÎMPOTRIVA CENUŞIULUI ÎN REGIE Cenuşiul nu e o culoare Una din cele mai simple experienţe de fizică — ro- tirea spectrului luminii — ne dovedeşte că cenuşiul apare prin combinarea a şapte culori degradate Sinteză impura, cenuşiul poaite fi socotit ca simptomul lipsei de autenticitate Acesta este, de altfel, şi sensul cu care termenul circula în limbajul criticii dramatice Iar lipsă de autenticitate înseamnă lipsă de orientare ideologica, lipsă de talent şi de ştiinţă artistica De obicei epitetul cenuşiu vine să definească o opera de artă fără strălucire, şi pare uşor eufemistic Se spune cenuşiu atunci cìnd se evita termeni mai aspri, ca : plat, banal, inexpresiv, plicticos In ce ne priveşte, ni se pare că termenul de care ne ocupăm trebuie să-şi capete ìntreaga greutate acuzatoare, denunţătoare de non-valori ; pentru că, departe de a înlătura sau ìndulci adjectivele enumerate mai sus, le implica şi le condensează Un spectacol cenuşiu — ca să ne referim la domeniul artei scenice — este un produs al unor elemente neautentice, care-şi tră- dează artificialitatea, falsul Cunoaşterea insuficientă a reali'tăţii şi a legilor care o guvernează, neputinţa de a prinde aripi de gìndire, pe temeiul ideologiei marxist-leniniste — cea mai înaintată poziţie falozofică —, lipsa de talent şi incapacitatea de detaşare de amă- nuntele naturaliste, care fac ca mesajul să nu îmbrace haina expresivă a imaginii antistice, iată cîteva din deficienţele unui pretins dramaturg, care due la crearea de piese cenuşii Este de la sine înţeles că, lucrînd pe baza unui asemenëa text dramatic, regizorul nu va putea da viaţă unor personaje ratate, nici glas convin- gător unui mesaj care n-a trecut pragul exporesiei autentice ideologic-artistice Exista însă şi situaţia inversa : orice capodopera poate fi transformata ìntr-un spectacol cenuşiu atunci cìnd munca regizorului n-a angajat ìn sinteza artistica elementele ideologice şi expresive ale artei sale Lectura „alba", eludarea sensu- rilor sau chiar a nuanţelor conţinute în text, inadecvarea mijloacelor scenice (mis- care, lumina, decor etc ) la datele originale ale piesei, insuficienta adîneire a per­ sona] elor, precum şi alte „lacune" regizorale converg într-un asemenea spectacol, care va fi privât de mesaj lata ceea ce da epitetului cenuşiu o arie semantica aparte în critica drama- tică Inexpresiv, cenuşiul ddn spectacol este ţipător, de o banalitate stridentă Lipsit de autenticitate artistica, el trăieşte fie printr-o aglomerare naturalista de detalii nesemnificative, fie prin artificiosa! preţios şi livresc Rutina îşi da mina cu falsa cultura — cu aproximaţia —, carenţa gustului artistic se asociază cu snobismul, funcţionarismul îngust cu exhibiţionismul cosmopolit, pentru a obţine această sin­ teza plină de zgură Un asemenea spectacol ne descumpaneste, ne derutează, deoa- rece simţim că paleativul a luat locul substanţdalului, dar ne este destul de greu să localizăm răul, să-1 circumscriem De altfel, ne^ar bucura mult dacă s-ar in- ţelege că epitetul cenuşiu condamna un spectacol în totalitatea lui, adică pe toate dimensiunile sale, fiind rezultatul unei judecăţi de valoare globale Să ni se permită încă o incursiune în ştiinţele pozitive Cenuşa, produs al combustiunii, este o rămăşiţă nu lipsită de nobleţe : cîndva, a fost viaţă şi flacără In artă, din contra : cenuşiul ni se pare expresia clară a lipsei de substanţă şi — ca atare — anterior oricărei posibilităţi de ardere lăuntrică, de dăruire artistica Dacă cenuşa se obţine prin supunerea lucrurilor la acţiunea focului, cenuşiul ar­ tistic se produce tocmai în absenta a ceea ce numim îndeobşte „foc sacru", „flacără creatoare" Toate acestea duc — pe planul esteticii realismului socialist — la concluzia că spectacolul cenuşiu e, în primul rînd, lipsit de înariparea actualitătii, de avîntul caracteristic astăzi oricărei activităţi din orice domeniu, ìn tara noastră Spectacolul cenuşiu nu ne aparţine, nu ne seamănă Respingerà din răsputeri cenuşiul în teatru, ca un adevărat corp strain, strecurat din lipsă de vigilenţă, adică de rigoare şi exigenţă artistica *** Fireşte că talentul, nivelul cunoştintelor şi al experienţei, priceperea scenica sau fantezia nu intra în aceeaşi proportie în formaţia şi personalitatea tuturor re- www cimec ro31 gizorilor Am putea calohia locuţiunea medicala, „nu exista boli, exista bolnavi", susţinind că „nu exista regie, exista regizori" Dar, la rigoare, asemenea aserţiune ne-ar împiedica să tragem concluzii de ordin general (care se obţin, se ştie, şi în medicina) Aşa că nu am generalizat oonstatările partiale — ţinînd seamă de indi- vidualitatea regizorilor — dar am căutat în acelaşi timp sîmburele generalizabil, care se ascunde sub coaja spectacolului cenuşiu Astfel, am observât că cenuşiul apare în activdtatea acelor regizori care se cruţă, care nu se angajează ou trup şi suflet într-un spectacol Deci, cînd e vorba de spectacol răul începe de la regizor, care se trădează chiar de la lectura piesei Primul contact al regizorului cu textul e foarte important : atunci se stabilesc aderenţeJe, atuncd prind viaţă cele dintîi dmagini, fundaimentale, aie viitorului spectacol Deşi fază iniţială a creaţiei regizorale, această etapă este totuşi decisiva, deoarece condensează toate aspectele reprezentaţiei O lectură regi- zorală cenuşie va duce — categorie —■ la un spectacol cenuşiu Dar ce înseamnă, ce demente degradate contine o lectură cenusie ? lata cìteva : parcurgerea super­ ficiale a textului, eludarea sensurilor, deci a accentelor ideologice, ignorarea valo- rilor stilistice, expresive Citire mecanică, la fel cu a unui ©refier fonf, din alte timpuri, înăcrit de procese-verbale Asa cum am spus, uneori şi autorii îşi au „pacatele" lor, dar acum nu e vorba despre ei, ci despre aria de acţiune a regizorului Consecinta directă a insuficientei intelegeri a textului şi a valorilor lui este lipsa de combustiune lăuntrică, despre care vorbeam Caci, numai o lectură proas- pătă, plină de interes şi neastîmpăr, promptă în asociali şi stimulatoare a fanteziei, poate determina dăruirea artistica Scînteile „flacării creatoare", aprinse in seara spectacolului, îşi au obîrşia în lectura regizorală a piesei A fost capabil regizorul să vibreze ? Şi-a desfăcut poezia textului aripile ? A fost întretinută mereu flacăra odată aprinsă ? Acestea sînt întrebările Fiindcă în artă — ca şi în orice alta activitate a lumii noastre socia­ liste — nu încap paleativele, jumătătile de măsură, pretextele Acestea din unmă sînt desigur nenumărate, formulate conştient şi inconştient, cu bună sau cu rea-credintă Fiindcă, imult mai repede vor ajunge astronauti în Venus, decît îşi va recunoaşte un regdzor „cenuşiu" greşeala : el o va drapa tot- deauna „obiectiv", justificîndu-se neîncetat, îndeosebi prin enunţuri „teoretice" Ce face, de pildă, ca spectacolul Mireasa desculţă la Teatrul din Turda (re­ gizor : Vintila Rădulescu) să fie prin excelentă cenuşiu ? Desigur, spiritul rutdnier, comoditatea soluţiei imediate pe care o oferă locul comun, „siguiranţa" pe care o dau efectele de mult verificate Dar, fiindcă lucrurile acestea nu se pot mărturisi, este invocat pretextul clasde : primatul piesei, al textului d'ramatic Regizcrul ar fi, chipurile, un slujitor fidel al autorului, slujitor care n-are voie să intervină cu nimic etc , etc Şi atunci, ce devine un asemenea spectacol ? O simplă „ridicare la vertical" a unui text „ordzontal" : aşa cum repunem pe picioare un scaun răsturnat, care tot scaun ramine, adică tot un obiect inert Aşa s-a întîmplat şi la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj cu Doica (regizor : Szabo Jozsef) în ambele cazuri, regi- zorii n-au ìnteles să însufletească textul, să-i dea viată scenica, ci s-au menţinut la soluţia cea mai comoda — şi deci mai condamnabilă : lectură „alba" a piesei, dar nu la masă, ci „în picioare" Or, farà infuzia unor elemente spécifiée, auten­ tice, ale artei spectacolului, orice text ramane limfatic, neìnsufletit Nu inerţia şi niei „lectura alba" au făcut din spectacolul Bxeoht de la Tea­ trul National „I L Caragiale" (regizor : Miron Niculescu) o montare cenuşie Ciu- dat, dar pricina sta toemai într-o anumită îndrăzneală — din acelea consumate „în sine" — care a căutat inovatia în elemente exterioare, de suprafată, fără a se tine seamă dacă acestea erau posibile pe un asemenea text Urmărind „trouvaille"-uri de efect, oehiul şi spiritul regizorului au lăsat să se dilueze însăşi esenta ideilor şi a dialogului brecbtian Alteori, cenuşiui poate fi obtinut prin inadeevarea mijloacelor dramatiee la mesajul piesei sau prin falsificarea mesajului însuşi Este cazul Nevestelor vesele din Windsor (regizor : G Dem Loghin) la Teatrul Muncitoresc C F R Spectacolul, se ştie, e complet lipsit de forţă comica, adică, exact de ceea ce autorul a ìnteles să afirme ; văzîndu-1, ti se pare că asişti la o gluma plana de seva, debitaita pe un ton solemn şi funebru, de panegiiric Din pacate, se poate şi mai rău : Casa Bernardei Alba la Teatrul National din Iaşi (regizor : A Mihail), care s-a reprezentat — cìt s-a reprezentat — după formula pirandelloidă : „astă-seară jucăm fără regizor", mai exact, fără regie Cazul e cu atìt mai grav, cu cìt a dus la discreditarea operei lui Lorca în fata publicului www cimec ro32 ieşean Caci, se poate întîmpla şi aşa : spedatomi ajunge să creadă cà autorul e cenuşiu, în loc să blameze pe cei care „caracterizează" un text, fără a-1 înţelege, fără a-i pătrunde semnificatiile Multe şi felurite sînt, încă, drumurile care duc la cenuşiu Uneori, precdpi- tarea, graba — peste superficialitatea iniţială a piesei — ca în Din noapte spre zori la Teatrul Arma-tei (regizor : Ion Şahighian), alteori, lipsa de vigoare, anemia artis­ tica, diluţia, ca în Ediţie spedala la Tineretului (regizor : N Massim), care nu numai continua dar şi lărgeşte slăbiciunile unei lucrări Cu acestea, n-am epuizat toate exemplele şi — ou toate că sînt negative — mulţi din cei omisi se vor supăra, poate, oricît de paradoxal ar părea N-am epuizat nici toate varietăţile Important de iretinut însă — după opinia noastră — e că foarte multe din cauzele spectacolelor cenuşii ipot fi reduse la tendinţa regd- zoxilor de a se cruţa, de a se menaja Citesc distrat piesa, tree peste sensuri sau nu le aprecdază exact, cînd se gîndesc să afle o soluţie, se opresc la cea dintìi, n-au perseverenţă, nu persista în căutare „Merge şi aşa", îşi zie unii Alţii, pru­ denti : „De ce să caut, de ce să-ncerc, şi să gresesc ?" ; nu puţini se socotesc ne- xnţeleşi : „Chiar dacă fac bine, tot nu sînt înţeles" ş a m d Indiferent, însă, de nuanţa cenuşiului ; indiferent de categoria greşelilor care-I determina ; indiferent de pretextele invocate — un lucru ramine cert : spectacolul cenusiu apare acolo unde textul nu e citit şi înţeles cu exactitate şi în profunzime, acolo unde nu e ardere oreatoare, pasiune partinică, acolo unde nu se aprind gìnduri înaripate şi nu se consuma energii Nu e un secret pentru nimeni că fapta de artă se numără printre cele mai rnistuitoare activităţi umane Atunci ? Atunci, e limpede ce ramine de făcut Regizorii — oa să se ştie : cei „ce- nuşii" — care n-au învăţat încă să arda (şi asta se învaţă), să ia pildă de la colegii lor, făuritori de s,pectacole vii, expresive, pline de lumina, de caldura Sînt mulţi, aceşti colegi Ndcicînd, ţara noastră n-a numărat atîţia regizori, şi atîţia buni, de valoare Nu printre cei din urmă, fireşte, o seamă de tineri atât de entuziaşti şi ^ata să se înflăcăreze Trebuie să angajăm o bătălie hotărîtă pentru îngenunchierea cenuşiului şi pentru alungarea lui de pe scenele noastre, din sfera de acţiune a regizorilor şi din vocabularul critioilor de specialitate In sensul acestei lupte, e bine ca şi regizorii nostri, cei ramasi în urmă, să hotărască la fiecare piesă de pus în scena, la fiecare spectacol : „Dăm tot, din tot ce avem, ştim şi putem !" Trebuie să învăţăm să ardem, să ne angajăm complet resursele în fiecare act de creaţie Nu cenuşă fără foc, nu pîlpîire mocnită, ci străfulgerare orbitoare a veacului în care omul eomunist îşi deprinde primii paşi în cosmos 3 —www cimec ro Teatru! nr 12 Simion Alterescu DESPRE REGIE, PRACTICISM ŞI AMBITIA REGIZORULUI Probabil că regizorii, asistînd la ultimele consfătuiri ale oamenilor de teatru, au fost puşi din nou în faţa unor problème de conştiinţă Este drept că din parti- ciparea la discuţiile Consfătuirii pe ţară a oamenilor de teatru imi aim putut să ne convingem de acest lucru Un singur tînăr şi talentai xegizor şi-^a destăinuit — din pacate, plin de confuzii — frămîntarea sa artistica Majordtatea regizordlor prezenţi în sala s-au mulţumit să asculte, ca şi cum se vorbea despre altii Un regizor venit tîrziu m-a întrebat intr-o pauză ce s-a spus despire spectacole I-?m reprodus cîteva din părerile critdce adresate regiei şi lipsei de calitate artistica a unor spectacole Mi-a răspuns laconic şi ,plin de un apropriat succès ipersonal : „nu mă priveste !" E adevàrat Regizorul despre care vorbesc este talentat, a creat spectacole unanim recunoscute ca valoroase, dar restul nu^l priveşte Un alt regizor, in consfătuirea organizată de A T M in jurul problemei ca- racterului agitatone al teatrului revoluţionar, se plongea de nivelul actorilor cu care lucrează, de faptul că in mentalitatea acestora se resimt tendinţe vedetiste, dar nici un moment nu şi-a pus problema dacă lui nu-i revine nici o răspundere pentru faptul că în teatrul in care lucrează se întimplă acest fenomen Oare aceastà pasivitate, lipsa de atitudine şi interes pentru discutarea pro- blemelor specifice de creaţie, nu constituie un fenomen care explică în bună măsură şi insuccesele regizorale şi spectacolele terne, fiuncţionareşti, lipsite de fior artistic, împotriva cărora s-a ridica t Consfătuirea pe ţară — din acest an — a oamenilor de teatru ? S-a auzit în consfătuirea pomenită glasul unui director de teatru care — crezind că îşi va usura povara spectacolelor mediocre din teatrul său, şi deci si răspunderea ce-i revine — a crezut că descoperă existenţa unei crize de regie Este un fel comod — din punct de vedere al unui director de teatru, atunci cînd nu este regizor — de a explica intìrzierile care se manifesta în creaţia regi- zorală, dar totodată este şi un mod obtuz de a privi dezvoltarea istorică a teatrului nostru contemporan O criză de regie — asa cum o constatau G M Zamfirescu, M Sebastian, V Ion Popa sau Camil Petrescu, ìntre cele două războaie mondiale — înseamnă în primul rînd o criză de orientare Ceea ce nu corespunde realităţii teatrului nostru Desigur că directorul în cauză, influenţat de situaţia din propriul său teatru, a generalizat în mod neprincipial un caz particular, şi remediabil ca fenomen locai Departe de a fi vorba de o criză de regie, teatrul nostru are astâzi cea mai clară şi cea mai progresistă indrumare din istoria sa, oamenii de teatru practică astăzi cea mai rodnică metodă de creaţie, din punct de vedere ideologie şi artistic, metoda realismului socialist Regia însăşi a cunoscut în anii aceştia succese in valorificarea clasicilor, în reprezentarea noului erou revoluţionar, în crearea unui stil al teatrului rominesc Dacă sînt in ultima vreme fenomene care se cer combătute în teatrul nostru, eie sînt provocate de meşteşugărismul unor regizori comozi, porac- ticişti, lipsiţi de perspective în creaţia artistica Spectacolele acestora contrazic nivelul artistic cucerit de teatrul nostru, sint incompatibile cu orientarea ideologica, cu posibilităţile de creaţie şi realizările actuale ale teatrului nostru Şi toemai de aceea, eie trebuie să fie combătute fără concesii Uneori avem de-a face — de ce n-am spune-o direct ? — cu improvizaţii, cu diletantism şi chiar cu incultura Despre astfel de „regizori" desigur că nu putem decit sa spunem — odată cu Gordon Craig — că sînt tot atìt de inoportuni in teatru pe cìt de inoportună este o reclama de dricar ìntr-un spital Sînt însă regizori in a căror activitate se poate constata o evoluţie sinuoasă cu urcuşuri îmbucurătoare şi coborîsuri inexplicabile Chiar în activitatea regizo- rilor experimental intervin contradicţii — uneori greu explicabile Ion Olteanu a fost excelentul regizor al spectacolului Omul cu arma, dar tot el a dat recentului Hamlet o interpretare funebră, potrivnică spiritului Shakespearean şi actualităţii marii capodopere Artistul poporului Sica Alexandrescu şi-a afirmat Bădăranii în www cimec ro34 însăşi patria lui Goldoni ca un remarcabil spectacol de comédie şi, totusi, o comédie a aceluiaşi autor — Hangiţa — n-a trecut nici rampa Teatrului National către spec- tatorii bucuresteni Mony Ghelerter este creatorul memorabilului spectacol Romeo şi Julieta, dar Furtuna ramine încă un deziderat al teatrului nostru Exemplele ar putea fi multiplicate, dar nu mai sìnt utile Sìnt mai frecvente cazurile cìnd regizori ou ani ìndelungi de experienţă, ca N Massim de pildă, nu reuşesc să se încadreze concepţiei operei dramatice, să gă- sească forma scenica cea mai corespunzătoare conţinutului operei dramatice Acesta este cazul bătrînescului şi obositului spectacol al Tinerei garzi Desigur că regizorul este un artist care poate avea afinităţi numai cu un anumit repertordu, dar aceasta nu poate expdica insuccesele Poate că teatrele pro- cedează cu uşurinţă, conjuncturist, atunci cìnd dau sarcina unui regizor să mon- teze o piesă Hamlet nu trebuie să fie atribuit — ìntr-o stagiune — unui regizor, ci regi­ zorul să-1 revendice, cu pasiune, după ani de studiu şi reflecţie Reprezentarea operei capitale shakespeareene este un fapt de cultura important, şi pripeala sau conjuncturismul interpretativ due la rezultate nedorite Tînăra gardă nu necesită un efort mai mie de cultura, de informare, de identificare cu sensurile profund umane şi revoluţionare ale tragediei lui Fadeev Dar munca în grabă, conceperea spectacolului ìntr-un timp scurt — pentru a fi gata la o data festiva — lipsa unui efort colectiv due la cheltuirea zadarnică a energiilor Regizorii au dreptul şi obligaţia să studieze îndelung o piesă Sìnt opere dramatice care cer and de studiu, a caror montare încoronează activitatea de matu- ritate a unui regizor, sau a unui actor La nivelui teatrului nostru actual, nu se mai pot toléra improvizaţii, greşeli fundamentale de concepţie, şi mai ales spdritul meşteşugăresc, practicismul Efervescentul Ion "Sava — într-un articol rămas în manuscris — spunea că vinovaţi de situaţia teatrului nostru în anii dinaintea celui de al doilea război mon­ dial sìnt acei regizori care o viaţă întreagă — indiferent de ce au montât — au pus in mijlocul seen ed o masă şi patru scaune şi nu şi-au dat seama că Gr V Birlic este eel mai mare actor de dramă din tara noastră Cu spiritul său corosiv şi răzvrătit, Ion Sava condamna, in felul lui rutina, meşteşugărismul, practicismul regiei teatrale, lipsa curajului de a vedea in actor, dincolo de şablon, valoarea sa reală In munca unora dintre regizorii nostri, practicismul ia forme noi In însăşi căutarea unor inovaţii sterile, lipsite de organici tate cu opera dramatică, se re- cunosc tendinţele de a servi cu promptitudine meşteşugărească şi rutinieră spi­ ritul inovator, originalitatea (Fie-ne iertat paradoxul ) Caracterul practicist al muncii unor regizori provine însă din nivelui scăzut de cultura ideologica şi de specialitate, din părăsirea metodelor colective de muncă, din absenţa dezbaterdlor asupra creaţiei teatrale In consfătuirile recente, şi ìndeosebi la A T M , s-a pus problema intensifi- càrii dezbaterilor asupra principalelor aspecte de creaţie din teatrul nostru Spec- tacole expérimentale, şedinţe de producţie, reluarea in cadrul A T M a cenaclului regizorilor, simpozionuri de specialitate vor avea, fără îndoială, efecte rodnice în îmbunătăţirea muncii teatrale Şedinţele de productie — o forma de muncă colectivă care nu trebuie parasita — au contrdbuit în trecut, de multe ori, în mod hotărîtor la îmbunătăţirea specta- colelor, au déterminât schimbâri în stilul de muncă şi concepţia unor colective De ce în multe teatre s-a renunţat la această forma de muncă ? Teatrele au acum consilii artistice din care fac parte critici dramatici, scriitori şi oameni de teatru dinlăuntrul şi dinafara teatrului, care pot da un ajutor consistent în munca de pregătire a spectacolului Spectacole ca Hamlet sau Tînăra garda, Livada de vi- şini sau Furtuna nu ar fi ajuns în forma lor actuală pe scena Exista — în urmă cu ani — obiceiul organizărdi unor „spectacole eu discuţii" Spectacolul prezentat exclusiv în faţa oamenilor de teatru reunea cîteva sute de profesionişti ai scenei care discutau munca unui colectiv de creatie Acest mijloc stîrnea emulaţie, cultiva spiritul critic, sporea răspunderea regizorului şi a interpretilor In ultima vreme credem că teatrul s-a resimţit din cauza lipsei unui schimb curajos de pareri între oamenii de teatru, în discuţii concrete asupra spectacolului, regiei şi interpretării Teatrele — cele bucureştene eel putir» — manifesta tendinţele unei munci sectare, lucrează izolat, fără schimb de experienţă şi farà confruntarea cu păi'erile oamenilor de teatru Aceasta este una din cauzele stagnării şi ale unor insuccese de www cimec ro35 ordin artistic, care se resimt în colectivele unor teatre („C Nottara", Tineretului, Armatei) Unii regizord au manifestât neîncredere faţă de eficienţa şedintelor de pro- ducţie şi chiar faţă de spectacolele cu discuţii Ei ar avea direptate in măsura in care ar fi vorba de o imixtiune — nedorita de nimeni — ìn dntàmitatea procesului de creaţie Atîta vreme, însă, cît a ceste forme de muncă due la revizuirea unor concepţii greşite care ar putea să stea la baza spectacolului, atîta vreme cìt şedinţa de producţie intervine cu observaţii critice juste pe parcursul muncii de punere ìn scena şi slujeşte clarificării şi unificării punctului de vedere al colectivului de creaţie, nu poate fi vorba decît de o forma de colaborare creatoare şi ìn nici un caz de imixtiune De altfel, potrivnicia fata de o astici de forma de muncă o manifesta regizorii care au a-şi apăra meşteşugărismul, practicismul, de privirile critice ale colegilor întotdeauna Sică Alexandrescu sau Al Finţi, Mony Ghelerter sau Ion Olteanu au privit cu interes şi au folosit această metodă de muncă Aşa s-au născut şi O scri- soare pierdută, şi Revizorul, şi Trenul blindât, şi Ruptura, şi Romeo şi Julieta, şi Trei sxirori, şi Răzvan şi Vidra, sau Omul cu arma Regizori tineri ca Vlad Mugur, Horea Popescu, Radu Penciulescu, G Rafael, Farkas Istvan sau Gh Harag sînt deschişi, prin însăşi natura creaţiei lor, acestui schimb de experienţă Pina şi discdpolii practicismului in regie nu ar avea decît de cîştigat Este vorba doar de colaborare, de frămîntarea în colectiv a problemelor de teatru şi nu de impietare asupra personalităţii creatoare De ce vorbesc totuşi de o imixtiune în procesul de creaţie toemai regizorii meşteşugari, nu este, însă, greu de înţeles Este mtr-adevăr binevenită propunerea de înfiinţare a cenaclului experi­ mental In cadrul acestui cenaclu pot şi trebuie să fie dezbătute problemele teore- tice aie teatrului Gricît de multe eforturi s-ar face pe tărîmul teatrului, un real progres nu se poate obţine decît oreînd o bază teoretica activitatii scenice din care să izvorască principiile cele mai sănătoase pentru munca practice a oamenilor de teatru Directorii de scena sînt dintre oamenii cei mai cultivati ai teatrului şi lor le revine în primul rînd această sarcină importantă Atunci cînd lucrările acestui cenaclu vor începe, ar fi bine ca eie sa nu ramina in cere închis, ci să ajungă în dezbatere publică, cel puţin în mediul teatral, pentru ca resultatele rnuncii cenaclului să fie folosite şi aplicate de toţi oamenii scenei Regizorii — tineri şi vîrstnici — lucrează azi într-un teatru socialist, spiritul muncii lor nu mai poate fi cel al concuremţei şi suspiciunilor, ci al colaborării şi efortului comun pentru creşterea caritativa a spectacolului pe toate scenele Spec­ tacolele meşteşugăa'eşti, rod al unui practicism îngust, oonstituie o realitate puternic contrastante cu nivelul general ridicat al artei noastre teatrale Ceea ce caracte- rizează practicismul în munca teatrală este improvizaţia în problemele de reper- toriu, funcţionarismul lipsit de simţ artistic al montărilor, izolarea in care trăiesc unele colective teatrale Activitatea teatrelor ar trebui să se caracterizeze în viitor printr-un mai larg spirit de colaborare Bariere, aparent de netrecut, se ridica între colectivele diver- selor teatre In teatrele cele mai mari, cu numeroase forţe artistice, munca se duce totuşi sectar, colectivele se rnulţumesc cu ceea ce pot da forţele ansamblului şi nu recurg la schimbul de experienţă cu celelalte colective Acest stil de muncă duce la un spirit de nesănătoasă concurentă Concurenţa neprincipială între teatre, dis- putarea pieselor, actorilor, regizorilor trebuie să fie înlocuită cu spiritul emulaţiei Spiritul individualist mic-burghez să fie înlăturat Izolarea şi sectarismul nu pot duce la succese în artă Pentru fiecare om de teatru trebuie să fie limpede ca nu succesele personale sau aie unui singur teatru interesează, ci aie teatrului în ansamblu Teatrul nostru de azi trebuie să fie o casa deschisa pentru milioanele de noi spectatori, dar şi pen­ tru oamenii scenei Desigur că fiecare teatru, fiecare regizor trebuie să aibă personalitatea sa artistica Aci intervine rolul regizorului nu numai în structurarea propriei sale personalităţi şi a spectacolelor sale, ci şi în imprimarea lunei personalităţi colec­ tivului teatral, ansamblului Repertoriul este o condiţie principală a profilului unui teatru, dar profiiul teatrului este în funcţie de regizori şi mai aies de felul în care regizorii principali contribuie la reprezentarea particulară a repertoriului Regizorul principal este răspunzător de compoziţia colectivului, de formaţia şi pregătirea teh- nică, profesională şi culturală a acestuia şi nu numai de propriile spectacole Funcţia de regizor principal a luat nastere toemai pentru a-i da acestuia posibilitatea să www cimec ro36 oreeze un stil propriu al teatrulud, să orienteze şi sa sugereze modalitatea in care fiecare teatru trebuie să facă o sinteză a mijloacelor care compun spectacolul Regizonul este eel care conduce munca tuturor colaboratorilor, în aşa fel încît să realizeze în unitatea jocului dramatic scopul reprezentarii în fizionomia teatrelor noastre trebuie să se recunoască personali ta tea artistica a regizorului De aceea, este nejustificată apatia unor regizori principali care tolerează în teatrele lor spoe­ tacele slabe pe motivul că nu vor să violenteze personal ita tea artistica a celorlalţi regizori Regia nu-i o functie dictatorială, dar nied una care promovează liberul arbitru Funcţia regizorului este în primul rînd una de concepţie, de ìndrumare — deci de conducător artistic — şi ca atare regizorul trebuie să determine cunoaş- terea naturii şi a eroilor piesei, să dezvaluie curentul subteran al piesei, să insiste asupra particularităţilor literare ale piesei şi să ìmbine toate artele auxiliare în sprijinul teatralităţii reprezentarii Numai în acest fel, regizorul asigură spectaco- lului un stil propriu Ceea ce asigură particularitatea formelor de reprezentare, personalitatea spectacolului, este toemai personalitatea regizorului care vede în stil posibilitatea de a exprima viaţa într-un mod distinct, un mod de a explica realitatea prin specificul uman al eroilor piesei Spectacolele fără stil sìnt amorfe, fade, cenuşii şi neconvingătoare, eie sînt rezultatul unei munci meşteşugăreşti în care nu apare personalitatea regizorului Marcarea stilului prin inovaţii gratuite, prin accentuarea elementelor exte- rioare este dovada lipsei de personalitate a regizorului Personalitatea regizorului nu se manifesta în ab&tracţiuni, în folosirea exagerată a tehnioii de scena, în excen- tricităţi formale, ci în primul rînd în găsirea formelor celor mai expresive de re­ prezentare a emului Regizorului ìi revine în mod special sarcina de a alunga din teatru, din spec­ tacolele noastre, monotonia şi mediocritatea, de a înlătura tendinţa de a vulgariza me- toda de creaţie a realismului socialist prin folosirea unui sistem de norme fixe, care funcţionarizează şi uniformizează creaţia în lumina realismului socialist pot infiori cele mai variate şi expresive stiluri armistice, se pot dezvolta cele mai variate personalităţi Este necesar pentru aceasta ca fiecare regizor să cunoască principiile fundamentale ale realismului socialist şi să aibă ambiţia de a face teatru în maniera personale Poate exista un regizor farà o astfel de ambiţie ? www cimec roVictor Bìrladeanu ZIUA DE AZI-PE SCENA! lUN PUNCT DE VEDERE SI DOUA PROPUNERI)* Nu se poate spune că substantivul „actualitate" n-ar fi fost déclinât, in ultimili timp, in toate felurile de către dramaturgi, critici, regizori, actori, directori de teatre Şi iarăşi, nu cred că cineva poate afdrma cu mina pe inimă că adevărata actualitate, realitatea vie, fierbinte, a acestor zile, problemele şi eroii acestui moment istorie, mai ales problemele şi eroii clasei muncitoare, ar f i fost cumva prezenţi in ultimele stagiuni pe scenele noastre (una sau două excepţii nu schimbă situaţia de ansamblu) Viaţa din jurul nostru creste, se dezvoltă într-un ritm atît de vertiginos, încît ceea ce ieri părea actualitate stringente, azi ne apare drept istorie — ce e drept, istorie apropiată, dar totuşi nu mai puţin istorie Faptul că în preajma celei de-a 15-a ani versali a eliberării patriei a apărut un număr considerabil de lucrări dramatice, menite a evoca evenimente de acuim un deceniu şi jumătate, e, fără indoială, îmbucurător, dar nu mi se pare cu totul just că teatrele şi serviciul repertoriilor din Direcţia Teatrelor n-au luptat cu destulă combativitate spre a cinsti aniversarea şi cu spectacole inchinate momentului de azi, bătăliei eroice de sub ochii nostri, a oamenilor muncii conduşi de comunisti pentru făurirea unei ţări a bunăstării şi fericirii obşteşti Nu e un secret pentru nimeni că, din pacate, felul de a lucra cu autorii dramatici al celor mai multe dintre teatrele noastre (excepţie fac numai Teatrul Municipal şi, poate, încă unul-două teatre din ţară) suferă încă de plaga diletantis- mului şi, mai ales, a neoperativitătii în condiţiile acestui mod de a lucra, orice tema de strictă actualitate riscă să fie depăşită In una din pauzele reeentei Consfătuiri a oamenilor de teatru, povesteam tinui tînăr regizor despre faptul că am terminât recent o comédie lirico-fantastica, inchinata primului zbor al omului îin Cosmos, şi că mă aflu în etapa febrilă a recoltării opiniilor Cu o ironie pe deplin întemeiată, prietenul meu, regizorul, mi-a spus : — Sa vezi că pina ce piesa o să se reprezinte, zborul cosmic al omului o să fie de-acum realizat Ce e de făcut pentru ca actualitatea cea mai amediata — incluzìnd nu numai ziua de azi, dar şi ziua de mìine, splendidele perspective pe care ştiinţa şi tehnica le deschid ţării noastre şi omenirii — să pătrundă mai larg şi mai rapid pe scena ? în acest domeniu, ca de altfel şi in multe aitele, problemele oreaţiei sînt strîns legate de problème organizatorice de neocolit Exista între eie o atare interdepen- denţă, încît nici nu poate fi oonceputa xezolvarea unora farà rezolvarea prealabilă a cel orlai te După părerea mea, ar exista două rnodalităţi organizatorice pentru a desohide mai hotărît accesul spre scena faptului fierbinte al zilei de azi Una dintre eie ar fi luarea unei măsuri generale, prin care toate teatrele care posedă două scene să aibă obligaţia morală de a consacra una dintre eie exclusiv piesei originale, inspirate nemijlocit din problemele şi bâtăliile zilei de azi ale po- porului nostru Fiecare dintre aceste teatre să-şi transforme asitfel una dintre scene ìntr-un laborator al creaţiei originale de actualitate O a doua modalitate ar fi orearea unui teatru special, după modelul teatrului moscovit „Sovremennik" (Contemporanul), destinât în exclusivitate interpretării şi popularizării piesei originale de cea mai strictă actualitate Un astfel de teatru, la noi, ar urma să joace un rol de avangardă în promovarea pe scena a celor mai arzătoare problème ale zilei, după cum „Sovremennik" îndeplineşte un asemenea rol în viaţa teatrale sovietica, prin piese ca Prelungirea legendei (Inchinata mişcării brigăzilor de muncă comuniste) sau Douâ culori (care aduce pe scena aspeote ascutite ale luptei ìmpotriva rămăşiţelor burgheze din conştiinţa oamenilor) * Materialul acesta nu oglindeşte întru totul punctul de vedere al redacţiei I sa făcut totuşi loc, pentru a supune discutici publiée problemele şl propunerile ce contine www cimec ro38 Acest teatru, alcătuit din actori şi regizori tineri, ar trebui să fie extrem de mobil, să reacţioaieze cu promptitudine la evenimentele contemporaneităţii, să lucreze într-un mod — aş spune fără teamă — ziaristic (în înţelesul înalt, de operativitate şi combativitate, al cuvîntului), să nu se speri e de caracterul deschis- agitatoric (Mossovietul ne-a doveddt că se poate face agitatie de bună calitate şi într-un spectacol Shakespearean, dar niai ales într-unul cu terna actuală) Acest teatru ar trebui să înveţe — fareste, luînd în consideraţie conditiile noi, schimbate, in care se dezvoltă arta teatrală într-o tara in care clasa muncitoare e la putere şi în care exigenţele artistice ale maselor largì sìnt oonsdderabil crescute — şi din experienţa faimoaselor „Lehrstiicke" ale lui Brecht (în rîndurile cărora se numără şi unele capodopere ca Armele doamnei Carrar), şi din experienta teatrelor Rotfrontului, in conducerea cărora o personalitate incontestabilă ca Piscator a jucat un roi de seamâ, şi din experienta anumitor perioade ale teatrului lui Burian, şi din experienta montării pieselor lui Maiakovski de către Meyerhold şi Plucek, şi din multe alte experienţe interesante şi folositoare (încercările şi, mai ales, intenţiile, planurile de teatru muncitoresc şi sătesc ale lui G M Zamfirescu şi Victor Ion Popa n-ar trebui în nici un caz neglij ate) Dar, în primul rìnd, acest teatru ar trebui să-şi formeze propria sa experienţă şi propria sa traditie, ìntemeiate pe legatura indisolubilă, partinică, cu via ta şi lupta de azi a poporului Răspunsul imediat, încărcat de putere emotional ă, la întrebările şi problemele cele mai acute ale contemporaneitătii — iată sarcina şi menirea esentială a unui asemenea colectiv teatral Numai făcînd din eie un organism extrem de dinamic şi operativ, vom putea da viată pe scena şi unor problème mai noi ale industriel noastre, decât problema cocsului hunedorean (vezi Ferestre deschise, de altfel o piesă înzestrată cu reale calităţi), sau unor aspecte ale satului nostru de azi, mai avansate decìt intrarea în gospodăria colectivă rejurările luptei deosebdt de grele pe care va trebui s-o duca acest erou Cunoscuta scena a interogatorului, in care Mihai Buznea il ìnfrunta pe şeful siguranţei Puiu Gheorghian, castiga în intensitate şi în forţă dramatică nu prin luerurile deosebite pe care le-ar spune eroul — replicile fiind aproape stereotipe —, ci prin puternicul clocot interior şi prin dîrzenia cu care Mihai Buznea îşi apără convingerile sale şi ale clasei din care face parte Cu cămaşa ruptă, obosit, asezat pe scaun cu fata spre public, Mihad Buznea, după ce a fost maltratat de cètre capoti siguranţei, este acum relaxât Pioti de întrebări cu care cauta să-1 încolţească Gheorghian, eroul îi răspunde calm, impasibdl şi monoton : „nu ştiu nimic, nu cunosc nicj un Preda" Nici confruntarea cu trădătorul Adrian, nici santajul pe care-I face Gheorghian, punìndu-i la ìncercare sentimentele paterne, nici faptul ca este pus faţă în faţă cu Maria, sotia sa, nu-i schimbă atitudiinea Doar o uşoară vibraţie a vocìi, privirea otelie a ochilor şi muşchii, pe care acum îi bănuim încordaţi, ne arata puternica sa frămîntare interioară, dîrzenia sa ce creste din ce în ce mai mult Vestea mortid fiului sau în finalul tabloului, departe de a-i slăibi vointa, i-o pietrifica, imaginea lui Mihai Buznea — statuie a suferintei şi a diìrzeniei — fiind copleşitoare Prezentìndu-ne in această scena, la ìnceput, doar aparentele înfrîn- gerii — schingiuit şi la cheremul asupritorilor — actorul dezvăluie în final în persoana lui Mihai Buznea pe adevăratul învingător : învingător prin forta sa morală, prin puterea clasei din care face parte, învingător prin luciddtatea pe care o dà unui -om perspectiva darà a cauzei pentru care luptă La aceeasi dirnensiune 'umana îl interpretează George Calboreanu pe Ştefan eel Mare, bătrînul voievod al Moldove! Actorul nu cauta sa epateze şi nu se urea pe soclu pentru a fi admirât Iată-1 stand de vorbă potolit şi spiritual cu juipîniţele în curtea palatului ; cald şi mîngîietor cu Oana, tandru cu doamna Maria, prietenos coi pîrcălabii Relatiile sale cu celelalte personaje sînt fireşti şi apropiate Dacă n-am şti că e voievodul Moldovei, am spune că în fata noastră se află un moşneag sfătos, simpatie şi de treabă In momentele în care însă interesele Moldovei intra în joc, Stefan eel Mare se transforma radicai, sub ochii nostri în tonul solemn sau in www cimec ro52 explozia de furie, ìn gestul energie cu care taie aerul şi ìn privirea pătrunzătoare îl regăsim pe monumentalul erou legendar ce a inscris atîtea pagini lumdnoase in istoria patriei noastre Impresionant in jocul actorului este firesoul interpretarli, a cărei forţă *de tipizare atinge o valoare aproape simbolica In felul ìn care George Calboreanu îşi conturează personajul, realizăm chipul domnitorului, dar şi pe col al omului simplu ; realizăm chipul părintelui ţării, dar şi pe cel al familiei, cele douâ planuri : cel mare, social, şi cel intim, familial, suprapiurÉndu-se pina la confundare Aceasta este, de altfel, şi o alta sursă a monumentalităţii joeului acestui actor care, in realizarea eroilor pozitivi, sudează organic destinul personajului cu cel al colec- tivităţij din care face parte Pentru Iacob Istrati, interesele gospodăriei agricole colective şi interesele familiei sale sìnt totuna şi aparónd unitatea familiei, el apără unitatea „colectivei" pe care o conduce Pentru Verşinin, cauza revoluţiei nu este numai cauza proletariatului „ìn general", ci este propria lui cauza, iar măreţia voie- vodului Moldovei consta toemai In felul in care se dăruieşte problemelor obşteşti Desigur, s-ar putea afirma că această sudură dintre viaţa personale şi cea socială la personajele amintite este impusă de text Cît de uşor ar putea t[ trădată această sudură in cazul unei neìnsemnate erori de interpretare ! George Calboreanu exclude de la ìnceput posibilitatea acestei erori, prin modul juddeios ìn care suprapune respiratici textului propria sa respiraţie, prin echilibrul potentialuiui sau afectiv cu care îşi încarcă fiecare actiune, fiecare traire scenica căpătînd un puternic relief Caraoteristică pentru personajele pe care le interpretează George Calboreanu este extraordinara vitalitate a acestora Fie că aceste personale sìnt pozitive sau negative, eie sìnt caracterizate prin aceeaşi fortă interioară (pentru care plinul de tristeţe sau de bucurie nu se converteşte niciodată in lacrimi sau efuziuna senti­ mentale), prin aceeaşi sete de viaţă Pentru unele personaje, această sete de viaţă se manifesta pe planul aspiratiilor spre mai bine, actorul subliniind ideile gene- roase şi punìnd accentui pe sentimentele fruimoase ale eroilor (Minai Buzinea, Ştefan cel Mare, Berest) ; pentru altele, mai mult pe planul meschin al necesitătilor pri- mare (Knurov), sau aitele îmbinînd cele două planuri (Egor Bulìciov) Teama de • In Knurov din ,,Fata farà zestre"www cimec ro de A Ostrovskl Scena din ,,Egor Bullciov şi aifii" de Maxim Gorki moarte a lui Egor Bulìciov, desi exprimată la nivelul ideilor, nu a fost păstrată de către actor nici un moment numai la acest nivel „Tatăl nostru Nu Nu-i adevă- rat ! Ce fel de tata mi-esti tu dacă m-ai osìndit la moarte ? Pentru ce ? Fiindca toti trebuie să moară ? De ce ? Ei şi, n^au decît să moară cu toţii ! Dar eu de ce să mor ?" Din fiecare ouvìnt rostit, spectato- rul şi-a dat seama — văzîndu-1 pe Egor Bulìciov in interpretarea lui George Cal- boreanu — de revolta morală, dar in acelaşi timp şi organica, a acestui om împotriva morţii Protestului exprimat se adaugă cu vehemenţă protestul fiecărei fibre a organismului, evident în gestul dezordonat, în felul cìnd energie, cìnd ti- morat, cu care este accentuât fiecare cu- vînt, în privirea halucinată şi tulbure, ca de sălbătăciune încolţită de urmăritori Imaginea lui Knurov din Fata farà zestre, pe care a realizat-o George Calbo- reanu, este deosebit de convingătoare pi-m justa proporţionare a scării la care este prezentat acest individ Pentru Knurov, plăcerea de a trai se manifesta în acţiuni meschine, felul cum îsi plimbă vanitatea prin oraşul provincial nereprezentînd decît o costumaţie transparent^ a primi ti vismului său biologic Setea lui de viaţă se ma­ nifesta carnal, iar actorul o redă admirabil prin grosolania comportamentului său, prin ostentaţia cu care îşi exhiba burta — simbol al scopului existenţei sale — prin subtila raportare la fizic a tuturor lucrurilor cu care vine în contact în funcţie de accentele pe care le distribuie actorul, această sete de viaţă poate capata admiraţia sau oprobriul spectatorului Cineva împărţea odată pe slujitorii scenei, din punctul de vedere al emisiunii vocale, în actorj care cìnta, care striga şi care vorbesc George Calboreanu nu cìnta Asta nu înseamnă că vocea sa nu are muzicalitate Dimpotrivă Nu o data, spetta­ tomi a avut impresia că actorul se conduce după o partitura inspirata şi ìndelung chibzuită Scena din Apus de soare, în care cei trei medics îi cauterizează rana lui Stefan eel Mare, este edificatoare atît pentru interpretarea fina a textului lui Dela- vrancea, pe care o dovedeste actorul, cît şi pentru bogăţia registrului său Este evident că în Apus de soare — asa cum interpretează George Calboreanu — rugâ- ciunea, din care se trece de altfel la o povestire de luptă, nu este pentru domnitorul Moldovei un suport moral de ordin mistic Ştefan cel Mare se roagă, pentru ca să nu se valete, iar subtextul cuvintelor pe care le spune este cît se poate de laie : „Nu vreau să strig ! Nu trebuie să strig ! Domnitorul Moldovei nu are voie să strige !" Pentru a transmite această idee, actorul porneşte de la tonul obişnuit, ca apoi să moduleze Trecerea de la o gamă la alta, creşterea intensităţii vocii, pauzele ritmice dintre prQpozdţiuni dezvăluie eu claritate şi justeţe suferinţa şi dîrzenia lui Ştefan cel Mare Spectatorul il înţelege, participa la durerea lui şi încearcă un pu- ternic sentiment de admiraţie pentru curajul şi puterea de stăpînire pe care o dovedeste eroul Calboreanu nu striga Afirmatia pare hazardată, cu atît mai mult eu cît specificul voedi acestui actor este intensitatea Temperament exploziv, Calboreanu trece eu uşurinţă de la tonul discret şi simplu la tonul puternic şi solemn, farà a crea discrepante sau imagini acustice false In ridicările sale de ton, nu observăm nicd efort şi nici intenţia de a vorbi pentru cei de la galerie Exploziile sînt orga- nice şi firesti, variaţiile de dnflexiune si de ton urmăirind cele mai mici nuanţe www cimec ro54 ale sentimentului, fără a altera tonalitatea generala a acestui sentiment Vocea lui puteimică şi plină de rezonanţă este expresia unor sentimente putemice, şi oricìt de tare ar rosti replicale, se impune aceeasi concluzie : George Calboreanu vorbeşte Vorbeşte firesc, sdmplu, fără emfază, fără grandilocvenţă Simpla apariţie a lui George Calboreanu este capabilă să transmită acea im- presie de plenitudine, caracteristică oontactului cu o personalitate puternică Să ne amintim de Berest din Platon Krecet Cantitativ vorbind, rolul acesta nu are o întindere prea mare şi exista desigur riscul ca, în bogăţia tipurilor pe care le pre- zintă Korneiciuk, persona jul acesta să fie estompât In cele cîteva scene în care apare, Calboreanu reuşeşte sa confere acestui persona] întreaga substanţă pe care o cere economia drawiei Chipul seoretarului regional de partid ne apare în adevărata sa amploare prin pasiunea pe care acesta o pune în rezolvarea treburilor obşteşti şi aie fiecărui om în parte, prin expenienţa sa bogată ce-i permite să facă aprecierd prompte şi juste, prin impresia de certitudine pe care o degajă fiecare acţiune şi fiecare cuvînt pe care îl rosteste Ceea ce realizează cinematografia cu ajutorul gros-planului — concentrarea atenţiei asupra unud personaj sau a unui detaliu — Calboreanu o face prin întregul său comportament, spectatorul urmărindu-i mersul, gesturile, privirea, ori de cîte ori situaţia scenica cere acest lucru Replicale pe care le rosteste George Calboreanu capata greutatea lucrului spus cu autoritate, iar în afi-rmarea sau negarea idedlor sau sentimentelor personajului, observăm cu osebire gravitatea şi seriozitatea cu care personaj eie interpretate de acest actor privesc viaţa, pentru că George Calbo­ reanu este prin excelenţă interpretul ideal al caracterelor putemice Hamlet, Lear, Verşinin, Stefan eel Mare, Ion Vodă eel Cumplit, Vladcu Vodă, Mihai Buznea sînţ personaje de o deosebită forţă interioară, sînt personaje de mare profunzime şi complexitate, ce nu pot fi interpretate decît de un om profund şi complex Din aceastà cauză, creaţia lui George Calboreanu se situează mai ales pe culmile abrupte ale rolurilor de mare respiraţie umana şi sociale, şi chiar atunci cìnd drumul 1-a dus pe tăxîmul însorit al comeddei, el şi-a păstrat aceeasi alură energica a munteanului deprins cu urcuşuri obositoare, aducìnd cu fiecare personaj o fărîmă din viaţa plină şi bogată pe care a dus-o Scena din ,,Platon Krecet" de A Korneiciuk www cimec ro BDSQEOOD PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE Rolul creator al criticii teatrale Critica teatrale are un roi creator De aceea, ea nu trebuie să se limiteze la relatarea şi difuzarea unor pareri despre un spectacol, eu seopul de a-1 popu- lariza sau de a-1 îndepărta din cîmpul de interes al publicului ; ea trebuie să şi contribuie, dacă nu la procesul de elaborare, în orice caz la procesul de desăvîrşire artistica a spectacolului Aşa fiind, liniile de acţiune ale criticai dramatice se ra­ mifica în tre! sensuri : a) spre lămurirea marelui public asupra fenomenului spec­ tacol ; b) spre indicarea valorilor şi greselilor spectacolului şi analizarea lor obiec- tivă, în folosul creatorilor lui — autori, actori, regizori, scenografi etc, — care, fie că vor putea trece la îmbunătăţirea spectacolului analizat, fie că vor ţine seamă de semnalările criticii, pentru a ocoli greseli similare în realizarea speotacolelor viitoare ; c) spre dezlegarea problemelor de bază ale fenomenului teatral, în cadrul statului nostru democrat-popular Din aceste cerante se peate înţelege cât de mare este răspunderea unui critic teatral, cît de inseminata este misiunea lui, şi mai aies cît de periculoasă şi de derutantă poate fi o poziţie greşit luată de către un critic faţă de oricare dintre cele trei elemente care oglindesc rolul creator al criticii teatrale Şi aici se pune în plin problema principialităţii unei critici teatrale Dacă un critic teatral se supune influenţelor sau intereselor individuale sau de grup, dacă idei preooncepute ìl ìmping pe calea subiectivismului, atunci, şi public, şi creatori de spectacole, si însăşi cauza teatrului nostru în general vor avea de suferit Personal, socotesc că un critic dramatic nu trebuie să se mulţumească numai cu vizionarea spectacolului (şi nici doar cu cdtirea — înainte sau după spectacol — a textului reprezentat) Un critic dramatic trebuie să cunoască tot procesul de dezvoltare al unui spectacol, toată truda profesionasla a actorului, toate ìmprejurarile prin care fenomenul scenic se dezvoltă sau e franat din pricina condiţiilor mate­ riale, a condiţiilor de loc, de atmosfera în colectiv etc Necunosoînd aceste demente, criticul va putea mai greu să judece munca de creaţie şi să dea sfaturi Cunoscìnd însă întreg procesul de realizare artistica a unui spectacol, cunoscìnd toate con- diţiile de muncă profesională şi de organizare a rnuncii de punere în scena, e ne- îndoios câ un critic dramatic va putea să facă faţă din plin celor trei categorii de ìndatoriri legate de funoţia lui Am trăit şi epoca criticii dinaintea lui 23 August Am şi scris critica dra- matica Am şi suportat-o, fiindcă eram şi scriitor dramatic între critica de atunci şi cea de azi este o distanta ca de la soare la pămînt îmi aduc aminte, zîmbind, de expresii ca : „drăgălaşa actriţă " — „nemaipomenita creaţie" — „seara de rìs" — „tot ce avea Capitala mai select" sau aprecieri ca „ruşinea literaturii drama­ tice romîneşti " (cam aşa ceva, scris de criticul teatral de la „Cuvîntul" sau „Cu- rentul" — nu-oni aduc bine aminte — despre Titanic Vais) Acesta era tonul general al criticii în perioada aceea, perioadă în care Iosif Nădejde, Liviu Rebreanu, Mircea Ştefănescu, Tudor Şoimaru etc , în luptă cu mentalitatea salonardă a timpului, fă- ceau o eroica şi memorabile nota discordantă Ca realizator a destul de multe spectacole şi în trecut, dar mai aies după Eliberare, am fost criticat şi am fost laudat, şi pe drept şi pe nedrept, şi pe temeiuri principiale şi pe temeiuri subiectiviste Din toate am avut de cîştigat, fiindcă atunci (şi de cele mai multe ori) cînd la baza criticilor existau bună-oredinţă, competenţă şi ştiinţă, îmi însuşeam criticile cu bună-credinţă cu competenţă şi cu ştiinţă Cînd la baza lor nu existau nici bună-credinţă, nici competenţă, nici ştiinţă, eu le întîm- pinam totuşi cu străduinţa de a şti, de a le privi cît mai competent şi eu bună- credinţă Şi tot învăţam ceva ! www cimec ro56 Mi s-a întîmplat de multe ori ca, la acelaşi spectacol, sa fiu apreciat favo- rabil de un critic, nefavorabil de altul, şi aproximativ de alţii O unitate de pareri m-ar fi interesat numai atunci cdnd as fi fost eu însumi convins că spectacolul meu e „exceptional" Aş fi fost, in acest caz, dornic de cronici „excepţionale" Imi dădeam însă seama, dincolo de varietatea aprecierilor critice, că fiecare imi poate fi folo- sitoare, cu observaţiile ei, cu stdlul ei, cu argumentările ei, şi mă sileam, in avantajul meu, sa le unesc pe toate ìntr-un ansamblu critic, nu culegînd doar ce-mi convenea, ci, din contra, adîncdnd într-o serioasă meditaţie şi ce nu-mi convenea Am avut, aşadar, prilejul să constat deseori forţa constructivă a criticai de astăzi îmi dau seamă că ea s-a impus ca un factor de mare imjportanţă în pro- cesul de dezvoltare al teatrului nostru revoluţionar Mă întreb însă, de ce criticii dramatici se limitează la lectura textului (fie înainte, fie după premieră) şi la vizdo- narea primului sau unuia dintre primele spectacole ? De ce, ca activişti ai unei puternice instituţii cu caracter de continuitate, nu se supun şi obligaţiilor de control în continuare ? De ce, de pildă, după ce criticii dramaticd care au văzut spectacolul Surorile Boga la Constanţa, şi 1-au apreciat, eu argumente principiale, ca un spec­ tacol în bună măsură realizat, nu s-au sezisat de nota din 2 octombrie 1959, din revista „Contemporanul", care pe drept cuvînt, referindu-se la spectacolul eu aceastâ piesă pe scena Teatrului „C Nottara" din Bucureşti, relata urimătoarele : „Repre- zentaţia data în Bucureşti cu Surorile Boga de H Lovinescu a fost sub nivelul pre­ miered pe ţară, prezentată de teatrul constantean eu cîteva lund înainte" ? De ce criticii dramatici, ca aiutatori ai teatrelor, ai oamenilor de teatru, ai publicului, nu s-au alarmât de acest adevăr şi nu au cercetat cauzele apariţiei lui ? Este un exemplu, care pe noi, ced de la Constanta, de pildă, ne-a pus în derută Nu se poate oare întîmpla un accident pe linia reprezentării în serde a unui spectacol, şi atunci nu este obligată critica dramatică să descopere cauzele, să le explice şi să determine ìnàaturarea lor ? Spectacole, chiar de valoare, se degradează sau cîştigă de-a lungul reprezentarii lor Analiza critica iniţială marehează, în acest caz, doar un punct de plecare Fenomenele de degradare sau de desăvîrşire nu se cuvin şi eie observate, pentru a se putea trage concluzii definitive asupra specta- colului şi fauritorilor lui ? Mai sînt problème care se pot pune în legatura cu critica teatrale Am abordât mai sus prea putine dintre eie Dar exista una, peste care, cred, nu se poate trece : critica dramatică în publicaţiile din regiuni lata un tărîm aproape nedesţelenit, deoarece în afară de cîteva centre culturale importante, in frunte cu Iaşul şi Clujul, majoritatea ziarelor sau revistelor din orasele, mai mari sau mai mici, avìnd teatre de stat nu dau importanta ouvenită criticii dramatice competente şi obiective, după cum nu dau importanţă prea mare, în coloanele lor, problemelor de teatru în ge­ neral Este o lipsă, care se cere înlăturată în această strălucită epoca de sprijinire a artelor Ajutorul ziarelor şi revistelor centrale este indiscutabil, dar el vine, în chip firesc, cu întîrzdere Cît de eficientă ar fi însă pentru noi, o critica născută din observaţia atentă şi imediată a muncii profesionale şi a procesului de creaţie artistica al unui spectacol, o critica a vietii teatrale locale, consecventă, beneficiind de o rubrica permanente în ziarul regiunii Val Mugur Critica să urmărească spectacolele şi după premiere Mărturisesc câ am fost surprins, dar am apreciat ca pozitivă iniţiativa revistei „Teatrul", de a ne chema pe noi, oamenii de teatru, să ne spunem părerea despre critica dramatică O discutie din care sa se constate modul în care actorii şi cei- lalţi creatori ai unui spectacol primesc şi privesc critica dramatică era acut ne- cesară Cred că şi critica de teatru — ca de altfel orice activitate creatoai'e —■ este util să fie comentată şi analizată de ce,i pe care ea îi vizează şi ajută, adică de cei care contribuie efectiv la realizarea unui spectacol www cimec ro57 Critica dramatică, în anii care au urmat Eliberării, a căpătat ponderea nece- sară în viaţa teatrale a patrdei noastre, şi faptul că azi ne mandrina cu suocese în dramaturgie, releva oportunitatea şi competenţa cu care s-a achitat de dificila sartina de îndrumare şi sprijinire a lucrărilor de teatru Dar nu despre lucrările dramatice vreau să vorbesc, ci de critica spectaco­ lului de teatru, cu toate că sînt inseparabile : spectacolul fiind o transpunere in imagini scenice vii, concrete, dar ìntruoìtva efemere, a unui text Apreciată în ra- port cu critica lucrărilor dramatice, critica spectacolului de teatru a rămas ceva mai în urmă Cauzele rămînerii în urmă sînt destule, dar cea principală mi se pare a fi că majoritatea criticilor nu cunosc în amănunţime actul creator al spectaco­ lului şi lucru mai grav, il urmaresc cu suficientă superfioialitate Mi se pare că vizionarea unui spectacol, doar o singură data, este neîndestulătoare — şi sînt destui critici care fac acest lucru Spectacolul de teatru, cred eu, are drept caracteristica inconstanţa Un spectacol cu aceeasi piesă se diferenţiază întrucîtva de precedentul şi de cel care-1 urmează De aceea, găsesc că e necesar ca vizionarea unui spectacol de către critici sa fie făcută de cel puţin doua ori, pentru că se întîmplă foarte adesea ca părerile formate ìntr-o seară să fie infirmate ìn seara urmatoare Este de la sine înţeles că inconstanţa nu e recomandabilă, dar este inerentă aproape oricărui spectacol, cîteodată chiar celui în care interpreţii sînt artisti consacrati Am citit cronici dramatice ìn care m-au surprins uneori tonurile preţioase şi voit docte, alteori construcţiile alambicate şi prolixitatea exprimării ideilor, farà să rămîn cu ceva substantial din eie, fără să a Jung a învăţa ceva din eie N-as vrea să cred că sub pretiozitate şi exprimari alambicate unii critici îşi ascund sărăcia sau lipsa de claritate a ideilor ce vor sa exprime Am admirât în schimb cronicile limpezi, in care contradicţiile echivocurile, preţiozităţile etc , n-au găsit găzduire şi am învăţat din eie Am admirât cronicile care se ocupă de textul piesei, dar nu neglijează deloc şi transpunerea lui în ima^ gini scenice, acordindu-i aceeaşi atenţie Sînt însă destui cronicari dramatici care expediază spectacolul ca p e ceva minor, dérivât în cîteva observaţii aproximative, descriptive şi, în cel mai bun caz, reduse la cîteva adjective, este analizată munca de creaţie a realizatorilor spectacolului Asemenea cronici mi se par lipsite de condescendenţă faţă de efortul creator, iar pe cronicar il consider incompetent Observaţiile de genul : „Interpretarea este bună" sau „Interpretul a găsit nota justà a rolului" nu ajută cu nimic pe nimeni, relevînd fie lipsa de dragoste, fie mai grav, un bagaj redus de cunoştinţe în materie Cronica dramatică, de altfel ca orice articol de critica, socot că trebuie să fie constructive, să consti tuie un îndreptar prin justeţea, competenţa şi oportunitatea eu care-i făcută, să stimuleze autocritica Cronicile superficiale împiedică acest lucru, umplu într-o revistâ un spaţiu care ar putea fi mai judicios folosit Nu cred că greşesc cînd afirm că odată apărută o cronica la un spectacol, unii cronicari pare că se simt absolviţi de orice obligaţie şi considera că şi-au făout datoria Intreaga lor atenţie ei şi-o îndreaptă către alte spectacole, pe care, iarăşi, le abandonează imediat după cronica N-am prea întîlnit critic teatral care să urmărească rezultatele activităţii sale, care adică, sâ revadă spectacolul odată analizat de dìnsul şi să caute a verifica dacă şi ìn ce măsură scăderile relevate au fost lichidate De asemenea, n-am prea ìn- tilnit in presa cazuri ìn care un cronicar să revină asupra unei cronici anterior publicate şi să releve îndreptările aduse spectacolului criticat sau, dacă n-au fost lichidate scăderile, să determine o ìntìlnire cu colectivul spectacolului şi să se con­ sulte cu acesta (In general, cred că ar fi foarte interesant dacà criticul de teatru s-ar întîlni cu colectivul de interpreti, imediat după aparitia cronicii, pentru a-şi impărtăşi mai pe larg impresiile Chiar dacă unii interpreti s-ar dovedi refractari, pe moment, la criticale aduse, este imposibil ca eie sa ramina farà ecou ) Criticul, ca şi medicul constata şubrezeniile şi încearcă să le lecuiască Cu o deosebire : medicul primeşte pacienţii, criticul se duce la spectacol Medicul pre­ serie retete care tămăduiesc bolile curabile, criticul nu dă soluţii — cu toate că de multe ori ar fi binevenite — dar lansează observatii şi constatari de ansamblu şi www cimec ro58 ■de amănunt, care, dacă sînt judicios făcute, ajută mult De ce n-ar urmări şi cri- ticul, ca şi medicul, efectul tratamentului administrât ? De ce sa nu se apropie cu toată dragostea de spectacol şi să-1 socotească un produs la a cărui finisare şi per­ fezionare trebuie să contribuie ? Eu cred că dacă unele spectacole continua să fie deficitare şi după apariţia oronicilor care-1 analizează, o parte din vină o poartă şi cronicarii dramatici, din cauza nepăsării cu care tratează un spectacol, după ce ]-au analizat o singură data Dacă teatrale bucureştene se bucură, de fiecare data cìnd prezintă o premieră, de atenţia cronicarilor, teatrele din regiunj sînt deseorj lipsite de această bucurie Teatrul de Stat din Ploeşti care se află eel mai aproape de Bucureşti, este destul de rar vizitat Avînd ìn vedere distanţele, mă întreb : cît de des sînt vizi tate tea­ trele din Bada Mare, Oradea sau Botosani ? Consider tot ca o lipsă de atenţie şi faptul că foarte rar, ìn cronici, sînt luate în discuţie dublurile din spectacole, desi se întîmplă uneori ca dublura să fie mai aproape de personaj decìt titularul rolului De ce să fie dublura tratata drept o cenuşăreasă ? N-ar fi rău să se consacre şi dublurilor cîteva fraze într-un marginai sau, poate ìn revistele de specialitate, o rubrica intitulata „dubluri", rubrica ìn care să se analizeze periodic şi munca actorului distribuit al doilea sau chiar al treilea ìntr-un rol Spectacolul de teatru are şi preţul şi neajunsurile efemerităţii Viaţa lui este direct proporţională cu timpul de manifestare Şi dacă vrem ca, peste ani, să ră- mìnem cu ceva mai mult decìt cu nişte vagi idei in legatura cu modul in care a fost prezentat, cronicile de azi trebuie sa-1 analizeze ceva mai atent, trebuie să insiste mai mult asupra oamenilor care-1 creează Toma Caragiu www cimec ro BICENTENARVL LUI FR SCHILLER Paul Langfelder SCHILLER ŞI ROLUL EDUCATIV AL TEATRULUI Cînd Friedrich Nietzsche 1-a „lichidat" pe Schiller, denumindu-1 fără multa vorbă şi fără cementar „gornist al moralei", s-a produs o cotitură hotărîtoare în părerea de pînă atunci a burgheziei despre Schiller A fost destul ca acest cuvînt să fie lansat, pentru a se oferi burgheziei argumentul lepădării de cultul lui Schiller, devenit de mult pentru ea o povară de nesuferit înainte de 1848, burghezia germana avusese cel mult o scurtă tresărire revoluţionară, după care însă o pătrunsese teama de prolétariat şi începuse a năzui mai mult ca oricînd la o înţelegere cu nobilimea Ideile de liberiate ale lui Schiller, despudate de valoarea lor ideologica şi de virulenta lor politica, îi foloseau destul de bine burgheziei pentru a-şi acoperi cu eie propria-i ruşine De aci manifestatine zgomotoase iscate în jurul lui Schiller acum o sută de ani — cu prilejul centenarului naşterii poe- tului —, manifestaţii burgheze la care Marx şi Engels refuzaseră să asiste, luîn- du-i-o în nume de rău prietenului lor Freiligrath l, care participase la festivităţi Erau totuşi vremuri relativ onorabile pentru burghezie, cînd ea mai avea pudoarea de a încerca să acopere eu un steguleţ al libertăţii, trădarea propxiilor ei idealuri politice Odată cu trecerea la perioada imperialista însă, burghezia se pregătea să renunţe şi la cuvîntul libertate, chiar aşa cum îl folosise — golit de sensul lui adevăsrat — şi, odată cu aceasta, a fost şi marele Schiller zvîrlit la fier vechi întoemai ca şi în legatura cu alte valori, Nietzsche zvîrli şi aici, la vreme^ cuvîntul de ordine Fu deajuns să fie îmbrăţişat pe faţă amoralismul, pentru ca Friedrich Schiller, luptător cunoscut pentru promovarea valorilor etice, să fie lesne desfiinţat şi etichetat cu dispreţ, drept „gornist al moralei" Tradiţia stăruia încâ 1 Ferdinand Freiligrath, poet democrat german (1810—1876) www cimec ro60 prea adînc, pentru a se putea hotărî cu uşurintă a-1 follatura cu totul din stima lor ; de aceea, ei au încercat doar să-1 înţeleagă, să-1 interpreteze într-alt chip, în opoziţie cu Nietzsche, care nu vedea în Schiller decît un militant pentru morală, socotind această trăsătură drept însuşire negativa, ei tindeau să-1 înfăţişeze pe poet ca pe un crainic al estetismului la care şi noţdunea de liberiate — cuvîntul înce- puse a-i speria şi pe dînşii — s-ar fi cerut luată în sens pur estetic, cu totul desprinsă de politica şi de morală Vedeau ei oare mai departe deoìt Nietzsche ? Presimţeau ei oare, de pe atunci, că va veni o vreme In care clasa lor va avea din nou nevoie — în scopini demagogice — de cuvîntul liberiate ? In timp ce o parte a burgheziei se lepada pe faţâ de traditia ei clasică — aşadar, şi de Schiller —, iar alta o mai trăgea după sine ca pe o împovărătoare rezervă (nu poţi niciodată şti la ce e bună), moştenitor al clasicităţii germane se afirma proletariate, înţelegîndu-se prin literatura clasică, literatura de la sfîrşitul veacului al XVIII-lea şi de la ìnceputul celui de al XlX-lea, dar ìnaimte de toate operele lui Lessing, Herder, Goethe, Schiller Engels prevăzuse că nu burghezia, ci proletariatul va prelua moştenirea culturii clasdce germane şi, cam pe la ìnceputul perioadei imperialiste, cìnd Nietzsche ìl lichidase „definitiv" pe Schiller, Franz Mehring ìncepea cercetările sale marxiste şi, odată cu acestea, folosirea* operei lui Schiller in lupta de clasă a proletariatului Caci tocmai ceea ce, în concepţia amoralistului Nietzsche, îl făcea pe Schiller inacceptabil, devenea drag şi de preţ proletariatului : lupta lui Schiller pentru pro- movarea valorilor etice, purtată cu cele mad alese mijloace estetice Chiar dacă valorile etice constituiau îndeobşte o noţiune vaga, eie aveau pentru Schiller, ca şi pentru ceilalţi scriitori clasici germani, un conţinut adînc : era ideea de uma- nitate, năzuinţa către o deplină şi libera dezvoltare a personalităţii, armonia dintre indivi d şi soci etate Acest ideal era ìndreptat către viitorul îndepărtat, el nu putea fi înfăptuit de ormduirea feudal-absolutistă în desoompunere din timpul lui Schiller, şi nici de cea capitalista care i-a urmat Ceea ce Schiller nu putea şti — desi doar patruzeci de ani despart moartea lui de apaiiţia „Manifestului Partidului Comu­ nista — era faptul că orice umanism de pina atunci trebuia sa se înalţe pînă la umanismul socialist ştiinţific şi, prin lupta şi izbìnda proletariatului, să devină realitate Viaţa lui Schiller (1759—1805) s-a desfăşurat în limitele celei mai jalnice perioade din istoria Germaniei Perioada Germaniei sfirtecate în sute de state mij- locii, mici şi minuscule, care — după cum spune Engels — formai! „o unica masă vie de putregai şi de decadere abjeotă" în contrast cu alte state, de mult unifi­ cate din punct de vedere national, cum erau Anglia şi Franţa, în Germania aceasta îmbucătăţită nu se putea dezvolta o burghezie puternica şi revoluţionaxă „Intreg poporùl era pătruns de un spirit jalnic de tarabă, meschin şi servii" „Naţiunea nu mai avea nici măcar atîta putere cîtă ar fi fost necesară pentru înlăturarea cada- vrelor în putrefactie ale instituţiilor moarte" (Engels)2 In condiţiile absolutismului feudal nu era ou putinţă ducerea unei lupte politice făţişe ; singură literatura se bucura de o anumită libertate de mişcare Teatrul era, dintre toate formele literare, cel care putea pătrunde mai adînc în popor Pînă şi orasele mai mici dispuneau nu arareori de scene proprii, perma­ nente, şi alături de acestea, numănil formaţiilor ambulante nu era deloc de dis- preţuit Publicul era alcătuit din toate păturile sociale Influenţa teatrului ìntrecea cu mult pe cea a cărţii tipărite, fapt care 1-a încLemmat pe Lessing să încerce a pune teatrul în slujba educarii poporului Schiller dezvoltă, la rìndul său, în chip strălucit acest punct de vedere, încă în prima sa lucrare estetica „Despre teatrul german actual" (1782), apărută cu mult după prima lui piesă Hoţii, iar doi ani mai tìrziu (1784), în cuvîntarea căreia avea să-i dea titlul grăitor : „Scena privită ca instituţie morală" Teatrul german din acea vreme se afla ìntr-o stare destul de proasta Schiller vorbeste despre „trupele teatrale germane, nemăsurat de multe, alcătuite fie din gîndul disperat al jucătorului de noroc ruinât, fie din ursita oarbă, precum atomii lui Epicur" 3 Doar ici şi colo, izolate, unele trupe dovedeau străduinţe artistice mai serioase Tînărul Schiller cutează totuşi să promoveze ideea ca teatrul ar trebui să devină cel mai de seamă for al luminării poporului, o şcoală a înţelepciunii practice El avea atît de mult în vedere nu ceea ce era, ci ceea ce s-ar fi cuvenit 1 K Marx—Fr Engels, Despre artă şi literatura E S P L P 1953 p 271 1 In prospectul revistei „Thalia renana", 1784 www cimec ro61 cu necesitate să fie teatrul, încît urmărea cu adîncă emoţie eel mai mizer speetacoî al celei mai mizere trupe de actori ambulanti Prie-tenui lui Schiller, Streicher, ne relatează astfel reprezentarea de către un teatru ambulant a piesei lui J C Bran- des, AHadna din Naxos : „Că spectacolul era pe cît de sărăcăcios pe atît de ridicol, se putea vedea din amănuntul că vasul care venea să-1 ia pe Theseu, avea zugrăvite pe el două tunuri, iar tunetul care însoţea azvîrlirea Ariadnei de pe stîncd era produs de golirea unui sac plin cu cartofi într-un ciubăr imens Meyer şi prietenii lui găsiră aci un bogat prilej de a face haz şi, rîzînd, luau tot ce vedeau în zeflemea Schiller insă urmărea, privind adînc şi serios, pierdut cu desăvîrşire, tot ce se petrecea pe scena, de parca nu mai văzuse sau vedea pentru ultima oară ceva asemănător Chiar şi după ce se sfìrsise melodrama, observaţiile celorlalţi abia de izbuteau să-i smulgă un zîmbet fugar, càci se vedea limpede că nu se despărţea bucuros de dispoziţia care pusese stăpînire pe el" Schiller nu a arătat niciodată îndoială cu privire la adevărul că scopul major al teatrului este eel educativ, aşa cum nu se îndoia defel nici de faptul că acest scop poate fi atins numai eu mijloacele proprii operei de artă, adică cele estetice Opera de artă trebuie să se desfăşoare după propria ei determinare, aşa tel încît eficacitatea morală — nelipsită niciodată în considerable lui Schiller — să reiasà din însăşi natura lucrurilor (acţiune, caractère etc ), nesilită şi pe deplin Teatrul trebuie să prilej uiască o desfatare artistica Concepţia lui Schiller despre felul acestei desfătări este determinata de idealurile sale de umanitate El o vede în libera şi armonioasa deşteptare şi desfăşurare a tuturor resurselor sufle- teşti de care dispune spectatorul — aie gîndirii, aie puterii lui de înţelegere şi aie sensibilităţii lui — individui trebuind să fie înălţat deasupra propriei sale condiţii, iar limitele individualului să fie largite pînă la cele ale umanităţii De aceea, teatrul se cere a nu fi o copie a xealităţii, ci să dezvăluie adevărul, adică legea interioară şi adeseori ascunsă a realităţii Rolul teatrului este să des- copere arcui nevăzut al realităţii, sa depene în fata spectatorului ghemul numeroa- selor întîmplări neprevăzute din realitate, aşa fel încât să devină vizibil firul legităţii acestor întîmplări Incă în prima sa lucrare teoretica (mai sus amintită) despre problemede tea­ trului, Schiller dezvoltă principii estetice de cea mai mare însemnătate Drama- turgul poate reda eel mult o fractiune din realitate, dar această fracţiune să fie de o asemenea calitate, încît ea să poată înlesni înţelegerea deplină a întregului Din fragmente izolate să se poată contura o întreagă lume Schiller ilustrează astfel această cerintă : omul sa stea în faţa universului, întoemai ca fumica în fata unui mare palat Ea nu vede decît o parte a clădirii, dar realizează — în limitele partii văzute — întregul ei Schiller cere scriitorului să zugrăvească imaginea fragmen- tului de realitate, în acelaşi chip : fragmentul zugrăvit să reproduca în mie şi să facă vizibilă minţii acea parte a realitătii nevăzută de ochiul nostru Dar nu numai atît Dramaturgul să pună în lumina lumea, nu doar asa cum este, ei şi aşa cum va fi cìndva Nu ajunge să copiezi lumea, oricìt de aproape de adevăr ai face-o, caci : „La cea mai fidelă copiere a naturii, chiar dacă ochii nostri ar urmări-o eît de departe, se va pierde providenta care-şi va pune peeetea poate abia în veacul următor pe opera îneepută în veacul nostru" Prin providenţă, Schiller înţeJege mersul istoriei, cuvìntul natura fiind aci sinonim cu realitate Aceste principii estetice, dezvoltate de Schiller in scrierile din tinerete, poetul nu le-a părăsit niciodată şi niciodată n-a îneetat să aibă în vedere rolul educativ al artei Totusi, in diversele sale perioade de creatie, unele şovăieli îl cuprind cu privire la modul în care teatrul şi arta trebuie să-şi mdeplineasca misiunea lor educativa Primele lui piese de teatru (Hoţii, Conjuraţia lui Fiesco la Genova, Intriga şi iubire) sìnt puncte culminante întîrziate ale curentului „Sturm und Drang" : o pornire nestăvilită, îndreptată împotriva orînduirii sociale feudal-absolutiste, de o mare ascutime critico-socială, care nu se sfia să împletească nemijlocit faptele zilei în firele pieselor de teatru Cum însă această furtunoasă mişcare îndreptată împotriva epocii nu putea găsi, în lipsa unei clase revoluţionare, ecou, curentul ,^turm und Drang" nu putea trece de la idei rebele la idei revolutionare El măsura just josnicia prezentului, dar nu stia cum s-o înfrîngă Necunoaşterea unei cai de ieşire, iată cauza eşuării acestei mişcări Cît de fără ieşire era ea, ca şi acea pe- rioadă însăşi, reiese şi din faptul că în Hoţii, eroul nu se prăbuşeşte nici măcar în mod tragic, ci se tîrăşte fără demnitate în fata societătii pe care vroia s-o râstoame, că Schiller n-a putut gasi un deznodămînt potrivit nici pentru Fiesco^ www cimec ro62 fapt care 1-a déterminât să sohimbe de cîteva ori, şi asta în chip contradictoriu, finalul ambelor bucăţi Dramei Intriga şi iubire îi urmează Don Carlos, o renunţare la critica socială directă, pînă şi în forma, trecînd de la proza impetuoasă la rigurosul iamb pentametric Don Carlos era o renunţare la apropierea de realitate Apare însă aici, faţă de lipsa de perspectiva a „Sturm und Drang"-ului, o perspectivă, şi încă cea mai vasta : proclamarea ideii de umanitate şi de „cetăţenie a lumii" Marchizul de Posa, eroul din Don Carlos, este denumit de Schiller „cetăţean al lumii", pentru că se ridica împotriva oricărei asupriri a unui popor de către un ait popor, pentru că el, spaniol, luptă pentru drepturile Ţărilor de Jos, încălcate de spanioli Aceste idea- luri erau însă atît de îndepărtate de mizera realitate, încît Schiller nu vedea puntile care ar duce la eie Le putea proclama, dar nu putea indica drumul spre înfăptuirea lor Mizeria stărilor sociale din Germania, atît de sugestiv descrisă de Engels, ìl ìmpiedica pe Schiller să dea, în operele sale dramatice de pina atunci, expresie acelui principdu estetic, foarte de timpuriu enunţat, potrivit căruia ade- vărul social se cere ìmperecheat cu perspectiva viitorului Primele lui paese înfă- ţişau adevărul social, dar nu şi o perspective ; în Don Carlos este prezentă cea mai vasta perspectiva, dar lipseşte, cum însuşi Schiller recunoaşte autocritic, realitatea Schiller, care situa la mare înălţime responsabilitatea scriitorului şi atribuia teatrului cele mai ìnalte ţeluri, era nemulţumit de sine însuşi Mad mult de un deceniu desparte Don Carlos (1787) de următoarea sa lucrare dramatică, trilogia Wallenslein (1798—1799) Scriitor de teatru, ìnainte de orice, Schiller părăsise cu totul în acest răstimp activitatea sa dramaturgică El se străduia să ajungă în schimb la certitudinea valabildtăţii principiilor profesate în legatura cu creaţia artistica Studiile sale priveau de aceea, ìndeosebi, istoria şi filozofia ; tot în acest răstimp şi-a élaborât scrierile amănunţite privitoare la problemele de estetica Dar şi în acest domeniu, starile sociale din Germania, contrastul dintre idealurile mult prea ìnaintate la care aspira şi mizera realitate, ìl ìmpiedicau deocamdată pe Schiller să aj unga la soluţii valabile El ramine asadar să-şi dezvolte şi să-şi sublinieze ideile în legatura cu rolul edueativ al artei Lucrarea lui sistematica, de căpetenie, despre problème sociale şi estetice (terminata în 1795), poartă de fapt titlul Despre educaţia estetica a omului" Schiller salutase la ìnceput cu entuziasm revoluţia franceză ; i-a aprobat şi mai tìrziu principiile, dar numai ca principii ale raţiunii I-a ldpsit însă înţele- gerea care să-1 ajute a vedea în luptele partidelor şi fracţiunilor din Franţa anta- gonismele sociale A respins de aceea, cu desăvîrşire, poziţiile iacobifie Lucrarea sa teoretica de căpetenie reprezintă astfel o ìncercare de a pune în practică prin­ cipiile idealizate de revoluţia franceză, ocolind calea revoluţionară Concepţiile lui Schiller despre sarcdnile educative ale artei se sprijineau tn vremea aceea pe filozofia kantiana Schiller făcea o deosebire riguroasă între dome- niul naturii, realitate sau sensoriali tate (unde ar domni exclusiv legea necesităţii), şi domeniul raţiundi, unde se afirma libertatea Raţiunea avea, pentru el, legile ei proprii, cu totul independente de cele ale naturii ; aceasta, deoarece nu vedea cum s-ar putea ajunge de la realitatea meschina la principiile raţiunii Schiller intercalase între aceste două domenii imperiul frumosului şi al artei, a căror mi- siune ar fi să ìnnobileze sensorialitatea într-atît încît să fie aptă de a se supune legilor raţiunii O atare ìnnobilare a sensorialităţii nu ar putea — după opinia poetului — să fie atinsă de artă prin continut, ci numai prin frumuseţea formei în scrierea sa Despre educaţia estetica a omului, Schiller aplică aceste con­ cepii la doctrina lui despre stat şi societate (El nu făcea încă o distincţie netă între noţiunea de stat şi cea de societate ) Poetul confera educatiei estetice mi- siunea de a înlesni trecerea de la statuì impus de nevoi, sau statuì natural, cum denumeşte Schiller statuì feudal-absolutist al timpului său (fiindcă nu omul 1-a ales în mod liber, după legile raţiunii, ci i-a fost impus eu sila), la statuì raţiunii, a cărui sarcină ar fi să garanteze deplina şi libera dezvoltare a personalităţii Schiller aşeza, asadar, educaţia estetica în locul revoluţiei, socotea că poate ocoli căile revoluţionare prin aria în fond, realizarea idealurilor sale umanîtare, a statului raţiunii, îi apărea pe atunci lui Schiller atît de îndepărtată, dacă nu imposibilă, încît îşi situa aceste idealuri eu totul în afara realităţii şi le transpunea într-un imperiu confuz al aparentelor frumoase între ideal şi realitate, i se părea lui, ar curge un rîu adîne şi larg, peste care nu se poate întinde nici o punte şi www cimec ro63 pe care nu pluteste nici o luntre ; faptele concrete sau acţiunea nu ar contribuì la împlinirea nici unui ideal Aceste concepţii estetice, Schiller le-a dezvoltat într-o vreme in care sus- pendase eu totul activitatea sa de dramaturg, iar creaţia sa poetica se rezuma numai la poezdi filozofice Mai tîrziu, Schiller s-a dezis în chip categorie de eie Concepţiile acestea nu au înrîurit cu nimic opera sa dramatică, rolul ei educativ fiind ìntotdeauna déterminât de conţinut şi tendinţă Cu toate acestea, concepţiile amintite sînt înfăţişate in chip absolut — de către istoricii literari burghezi şi revizionişti — oa reprezentìnd estetica schilleriană, pentru a-1 putea astfel pecetlui ca pe un apărător al estetismului pur O asemenea interpretare izolată a serierilor sale estetice din această perioadă ne oferă un fais portret al lui Schiller Ea face abstracţie de principiile sale este­ tice şi de concepţia despre lume, care stau la temelia dramelor sale de maturitate (de la 1798 pina la sfîrşitul vietii lui), addcă : Wallenstein, Maria Stuart, Fecioara din Orléans, Logodnica din Messina şi Wilhelm Teli In eie se vede influenţa pozitivă exercitată asupra gîndirii poetuiui de către revoluţia franceză Printre altele, îinsemnătatea unificării Germaniei îi apare lui Schiller în prim-plan, fâră ca prin aceasta el să fi renunţat vrecdată la idealurile sale mult mai înaintate, precum umanismul, „cetăţenia lumii" Trei din dramele pomenite atacă problème aie libertăţii nationale şi sînt dedicate luptei împotriva asupririi unui popor de către altul (Wallenstein, Fecioara din Orléans, Wilhelm Tell) Thomas Mann il denumeste pe Schiller „patriot international" 4 Pentru istoria Germaniei, problema hotărîtoare era unitatea ei natională Cu lucrările de maturitate, creatia artistica a lui Schiller devine şi ea mai concreta şi mai realista, poetul însuşi caracterizînd drumul de la Don*Carlos la Wallenstein ca pe unul care duce de la idealism la realism Repudierea acţiunii politice, asa cum se vede ìn lucrarea sa Despre educaţia estetica a omului, dispăruse în asa măsură din orizontul lui Schiller, încât in Wilhelm Teli el face apologia biruitoarei răscoale populare marmate împotriva asupritorilor Dacă, ìnainte vreme, Schiller considera actiunea ca incapabilă de a ìntinde puntea de la realitate la ideal, de asta data toemai actiunea politica este aceea care o poate înfăptui Schiller revine astfel şi la opiniile exprimate ìn scrierile sale din tinerete, cu privire la rolul educativ al teatrului Teatrul, prin continutul şi mesajul său, e chemat să formeze conştiinta omului şi s-o indrepte spre acţiune Schiller admira într-o opera de arta faptul că sentimentul efemerului se pierde minunat de frumos in cel al vietii biruitoare In opva sa dramatică, Schiller este poetul vietii biruitoare Prin aceasta el aparţine astăzi clasei prezentului şi viitorului, aparţine proletariatului în plină ascensiune in lume, si nu burgheziei in decadere 4 A fost o orientare greşită a teatrelor bucureştene de a reprezenta ìn ultimii ani exclusiv piesele din tinerete ale lui Schiller Este imperios necesar să se aducă pe scena capodoperele lui : Wilhelm Teli, si, ìntr-una din numeroasele versiuni prescurtate şi prelucrate pentru scena, Wallenstein, în ciuda marilor greutăti de reprezentare pe care le ridica această vasta trilogie Numai astfel îşi va putea face publicul nostru o imagine veridica despre marele Schiller Cu totul de neìnteles ne pare faptul că ediţia teatrului Schiller, tipărită de E S P L A , nu cuprinde toemai capodopera sa, trilogiawww cimec ro Wallenstein 0Q0HD0E PERSPECTIVA REVOLUŢIEI Teatrul National „I L Caraglale" : A treta, Patetica de N Pogodln Premiera : 20 noiembrie 1959 Regia : Moni Ghelerter Decoruri : Minai Tofan Costume : Ga­ briela Nazarie-Niţescu Distribuţia: Gh Popovici-Poenaru (Vladimir Ilici Lenin) ; Raluca Zamfirescu ; (Maria Ilinioina Ulianova) ; Em Petruţ (Feodor Diatlov) ; Matei Gheorghiu (Ippolit Sestroreţki) ; Eva Pătrăşcanu-Anghelscu (Irina Alexandrovna) ; Florin Piersic (Valerik); Ion Finteşteanu (Gvozdilin); Sanda Toma (Nastia) ; Liviu Crăciun (Kumakin) ; Cristina Bugeanu (Klava) ; Cosma Braşoveanu (Pronia) ; Dem Rădulescu (Kuzmici) ; N Gr Bălănescu (Suhojilov) ; Gh Soare (Muncitorul cu şapca pe ureche) ; N Enache (Muncitorul taciturn) ; Gh Buliga (Muncitorul cu barbuta) ; Dobre Ene (Muncitorul bătrîn); Marcel Anghelescu (Abdilda) ; Iamandi Şerban (Domnul cu baston) ; Ovid Teodorescu (Domnul burtos) ; Maria Negrea (Domnul cu ghete de lac) ; C Melcea (Raportorul) Pină acum cîţiva ani, ideea punerii in trului National, Gh Popovici-Poenaru şi-a scena a unei piese printre ale cărei per-ìncercat din nou puterile, de data aceasta sonaje se alla Vladimir Ilici Lenin părea in condiţii scenice noi şi pe baza unui o inceroare care presupunea dificultăţi de text cu noi şi adînci rezonanţe umane şi neînvins Adevărul de Korneiciuk ? Dar filozofice care poate pune in dificultate cine să-1 interpreteze pe Lenin ? Omul cu şi pe un actor ou mai multa experieonţă arma ? linde găsim un Lenin ? Pe scena de viaţă şi de creaţie Este vorba de Teatrului „C Nottara", tînărul Starnate A treia, Patetica, de N Pogodin Popescu se înoumetase să compună figura Noutatea piesei lui Pogodin izvorăşte d: adolescent a viitorului conduca tor al in primul rìnd din noutatea epodi istorice proletariatiului mondial, in Familia de in care se desfăşoară conihctul, foarte rar Popov Actul acesta de cutezanţă a rămas înfăţişată de dramaturgii sovietici in ope- mai multa vreme fără urinasi Pentru ca rele lor anterioare : epoca N E P -ului, in tot un actor foarte tînăr, încă student al care Partidul Comunist al Uniunii Sovie- Institutului, să ia asupră-şi sarcina grea tice a adoptât o tactică specială, a retra- de a ìntruchipa, pentru prima oară pe gerii aparente, pentru a putea pregati o scena romînească (în Orologiul Kremli-ofensivă hotărîtoare, definitiva, împotriva nului), figura matura a conducătorului burgheziei Epoca de mari contradicţii şi revoluţiei Orologiul Kremlinului a con­de complexe problème, in care mintea sacrât astfel un actor, pe Gh Popovici-elarvăzătoare a lui Lenin urmărea des- Poenaru, şi doi tineri regizori : Andrei făşurarea forţeJor principiale ale societăţii, Brădeanu şi Cristian Munteanu fără a pierde nici o clipă perspeotiva Ultima stagiune a prilejuit sporirea nu-revoluţieă, a viitorului comunist Aceasta mărului cutezătorilor : Liviu Gulei la perspectivă a revoluţiei confera acestei Bucureşti {Omul cu arma la Teatrul Mu­ultime parti a trilogiei inchinate de nicipal), Gh Leahu la Timişoara (Orolo­N Pogodin figurii marelui Lenin, mai giul Kremlinului) au adus o contribuţie mult decit caracterul unui document isto­ insemnată la opera de ìntrudiipare a rie, unul de permanentă actuahtate Pro­ imaginii scenice a marelui Lenin Chiar blematica piesei, departe de a se limita dacă realizările lor n-au fost fără cusur, la momentul istorie dat, păstrează o vala- eie sìnt extrem de importante ca verigi bilitate larg aplicabilă, datorită genera- necesare ale procesului de maturizare a lizării filozofice-sociale realizate de Pogodin teatrului nostru spre o cìt mai prof undă şi pe baza anabzei unor cazuri conerete, «uprinzătoare imagine a eroului pozitiv individuale, cu caracter tipic al zilelor noastre, in cea mai înaltă ipos- tază a sa : Lenin, geniul revoluţiei Noutatea piesei lui Pogodin consta de asemenea ìn prezentarea profundă, bogată, Dificultăţile începutului au fost, aşadar, multilaterală, a chipului lui Lenin, ìn care invinse In această stagiune, scena Tea­omul şi conducatorul s-au contopit ìntr-o trului Armatei a găzduit un nou speotacol sinteză exemplară, generatoare de adìnca in care figura lui Lenin a găsit un inter­emotie şi meditaţie Dramaturgul înfă- pret demn de interes : Vasile Niţulescu ţişează ultima perioadă a vieţii lui Lenin, (In numele revoluţiei) Iar pe scena Tea­precum şi cìteva momente înlăuntrud că- 5 — www cimec roTeatrul nr 12 65 8ÉiiÉiiiifaliïiiiT"i * Scena din actul I rora momentul tragic al morţii este pre-şi monalei buirgheze in rìndurile unor vestit prin nuanţe subtile de oboseală, de luptători mai slab pregatiti pentiru viaţăr tristeţe Dar piesa intitulată Patetica nu Pogodin aduce in scena cazul tìnarului lasă să cada accentui pe aceste momente cekist Valerik, vinovat de a fi porimit şi nici nu se ìncheie cu nota tragica a mită In jurul acestui caz, faţă de el, morţii conducătorului iubit Pogodin mì-personajele piesei sìnt ebemate să ia nuieşte cu deosebit simţ al echilibrului atitudine, manifestîndu-şi astfel implicit şi al pespectived dialectica tragicului, înfă-poziţia de clasă faţă de nevoluţie, intran- ţişînd nu boala lui Lenin, ci lupta acestuia sigenţa revoluţionară sau şovăiala mic- imporriva bolii ; nu moartea lui Lenin, ci burgheză Acesta este doar un aspect ecoul acestei morti în conştiinţa munci-(concret) al conflictului piesei, care anga- torilor hotărîţi să lupte pentru a înfăptui jează personaje, poziţii, concepţii de o ideile şi idealul cu care i-a însuileţit Ilici mare diversitate, un adevărat univere Ne aflăm, aşadar, în fata unei „tragedii uman şi social, înfăţişat de Pogodin în optimiste'', in care moartea eroului nu perspectiva mersului societăţii spi'e victo­ pune capăt luptei, ci declanşează noi ria definitiva şi totală a revoluţiei energii pentru continuarea ei socialiste Conflictul amplu al piesei prilejuieste Această perspectiva am identificat-o în confruntarea directă, în fata spectatorului, spectaoolul Teatrului Naţional, pus în a repTezentanţilor celor două tabere aliate scena de Moni Ghelerter, în decorurile în luptă : revoluţia şi contrarevoluţia, pro-lui Minai Tofan Este demn de reţinut letariatul şi burgbezia, întruchipate în faptul că punerea în scena a piesei lui personaje puternic individualizate Dramelc Pogodin a prilejuit colectivului Teatrului personale se ìmpletesc organic în reţeaua National, în frunte cu regizorul specta- contradicţiilor sociale, pe coordonatele fun-colului, un efort de ìnnoire ìndreptat către damentale aie luptei de clasă în mo­o valorificare cìt mai cuprinzătoare a mentul istorie dat De aceea, bogăţia de valenţelor operei dramatice, ea însăşi pur- idei a piesei nu apare nici un moment tătoare a unor demente ìnnoitoare sub forma unei expuneri rationale, abs-Insă alegerea acestei piese de către tracte, ci constituie fondul acţiunilor per-regizor constituie un act de curaj Este sonajelor, izvorăşte organic din faptele ştint că Moni Ghelerter s-a făcut remar- de viaţă înfăţişate, ca premise sau con­cat pînă acum ca un regizor mai cu ci uzii ale acestora Pentru a demonstra, seamă al pieselor „de interior", specta- de pildă, pericolul infiltraţiilor ideologici colele sale — Trei surori, Citadela sfa- www cimec rorîmată, Ziariştii — distingîiidu-se îndeosebi descifiata, cu limpezime şi justeţe, de prin fineţea analizei psihologice şi reali-regizor Continuînd experienţa începută cu zarea atmosferei Chiar în Surorile Boga, Surorile Boga, Moni Gheierter a alcătuit latura cea mai reuşită a spectaeolului este o distribuţie aproape exclusiv „tînără", aceea în care textul îi ofeiră regizorului la care a adăugat experieaiţa matura a posibilitatea unor explorăiri psihologice unor maestri, ca Ion Finteşteanu şi Marcel complexe, „ieşirea în strada" rămînînd la Anghelescu Şi n-a făcut răn deloc Pro- stadhil unei ilustrări convenţâoiiale, de o fi lui actual al scenei Nationalului a avut forţă emoţională diminuată Prm A treia, de cîştigat de pe urma infuziei de „tine- Patetica, Moni Ghelerter şi-a îmbogăţit reţe", realizată în ultima vreme prin propria sa paletă regizorală, dovedind promovarea unui mare număr de actori capacitatea de a mînui şi un conflict tineri talentati social amplu, desfăşurat pe planuri diverse Porsonajul interprétât de Ion Finteşteanu şi cu schimbări numero ase ale locului e^te un tip interesant de capitalist lucid, acţiunii In această întreprimdere a fost conştient de inevitabilitatea pieirii sale sub ajutat de scenograful Mihai Tofain, al loviturile revoluţiei Actonul a înţeles şi cărui decor a contribuit la realizarea a realizat scenic trăsăturile caracteristice caracterului monumentai al spectacolului, ale personajului, falsa umilinţă, care as- integrindu-se organic în concepţia regizo-cunde ura adîncă şi dorinţa neputincioasă rală Este demn de semnalat progiresul dì recâştigare a bunurilor pierdute, inte- realizat în ultima vreme de talentatul ligenţa subtilă, cinismul perfid Privirile pictor, care prin decorurile la Sălbaticii, furişe în care se amestecă frica şi viclenia, în Valea Cuculili şi A treia, Patetica a mişcările voalate, tonurile insinuante sìnt arătat că are de spus un ouvìnt ìnsemnat cìteva din mijloacele folosite de actor in aita scenografica romînească pentru conturarea exterioară a persona­ Pentru prima oară în teatrul nostra, jului, pe care-1 simţim inteligent, cu spi- combinaţia de decor stilizat şi fundal ritul treaz E bine că nici regizorul, nici proiectat a dat roade atit de bogate Pa-interpretul n-au recurs la mijloacele groase nourile laterale transformabile, proiecţiile ale şarjei, izbutind cu sobrietate şi simţ colorate sugestiv şi elementele de decor al măsurii un personaj veridic, originai, manevrate vertical s-au ìmbinat ìntr-un care justifică aprecierea lui Lenin asupra ansamblu plastic expresiv, sugerind cìnd istetirnii sale curtea casei boiereşti a Gvozdilinilor, cìnd Cu aceeaşi sobrietate a interprétât tînăra cabinetul lui Lenin, oìnd camera înţesată actriţă Sanda Toma rolul fiicei lui Gvoz- de lucruri vechi şi scumpe a Nastiei, dilin, Nastia Depăşind realizările sale de cìnd strada ìntunecata, cu banca singu-pina acum şi renunţînd la „drăgălăşenia ratică din fata casei, cìnd urina cu reţeaua ghiduşă" din multe roluri anterioare, ei de bare metalice In decorurile lui Sanda Toma aduce în rolul Nastiei un Mihai Tofan, culoarea joacă totdeauna un ìnceput de maturizare artistica şi posibi­ rol important, comunicmd publicului idei litatea unei compoziţii sohde Nastia apare şi situaţii Putin prea abundentă poate, ea astfel destul de atrăgătoare pentru a-i a contribuit şi în acest spectacol, cu 9uci capul unui tînăr ca Valerik, destul conoursul luminii, la sublinierea atmosferei de ipocrita pentru a-i înşela pe multi şi crearea ambiante! scenico Atrag aten-asupra adevăratelor sale sentimente, destul ţia mai ales asupra reuşitei tabloului de de cinica pentru a-şi trimite tatăl să la Smolnìi (prima întîlnire a lui Lenin locuiască în pod şi a-1 sili să-i dea partea cu Diatlov şi Ippolit, adusa in fata spec-ei de avere, destul de odioasă în fond tatorilor în finalul piesei, după moartea pentru a justifica atitudinea ostila a in- lui Lenin, ca o imagine reînviată in me­transigentului Feodor Diatlov Dar aceste moria celor doi prieteni), in care frea-trăsături negative, actriţa nu le afişează, mătul luptei revolutionare este sugerat ci le lasă să transpara de sub aparenţele prin fìlfìirea drapelului roşu, a cărui de cumsecădenie şi bună-creştere, filtrînd umbra se profilează pe zidurile (proiec-veninul în dulceaţa zîmbetului şi a mîn- tate) ale clădirii, într-o mişcare continua, gîierilor vie, de o puternică valoare emoţională T Qteva fundaluri proiectate aduc în fata Tn personaj pitoresc a créât Marcel spectatorului imagini ale Leningradului, Anghelescu în Abdilda, slugă „fără prin- ìntr-o culoare şi lumina menite a sugera cipii" Ceva mai multa sobrietate în poezia Piter-ului revolutionar folosirea pitorescului de limbaj este de recomandat, cu atìt mai mult eu cît In această ambianţă scenica reuşită, per-actorul a desfăşurat un subtil joc de sonajele (interpreţii) şi^au găsit în cea nuanţe în conturarea complexă a per­ mai mare parte cadrul firesc de viaţă, sonajului, care riscă să fie acoperite de evoluìnd pe linia trasată de autor şi efectele lingvistice www cimec ro67 De partea ceastălaltă a baricadei se unele scene, în contrast cu capacitatea alla cîteva personaje cărora interpretarea de a emoţiona din scenele de mare durere actoricească le-a dat viaţă şi putere de Bineînţeles că problema principală a convingere Emanoil Petruţ a realizat un spectacolului este realizarea figurii lui Feodor Diatlov simplu şi veridic, capabil de emoţie puternică, de înflăcămare, atìt Lenin Nefiind la prima ìncercare, Gh în dragoste, cît şi în ură Gingăşia sen-Popovici-Poenaru a dobìndit acum sigu- timentului lui Feodor pentru Irina Sestro-ranţă şi stăpînire de sine, eUberîndu-se reţkaia a apărut în jooul actooiului, în de crisparea de care nu scapa nici un mişcările timide, în glasul gîtuit de emoţie actor în interpretairea unui rol de o atìt Aotorul trebuie însă să-şi controleze mai de mare răspundere, şi realizìnd un por- a tent ges turile, pentru a nu ajungi la tret fizic verosimil Ritmul de gìndire şi forme stereotipe de expresie : oînd e de miscare al personajulur* àu fost ìnsu- încurcat, se scarpina la ceafă ; cînd e şite organic de actor, mişcările carac- copleşit de durere, îşi ia capul în muni teristìce i-au devenit aproape naturale, Feodor Diatlov, pasionat cititor al lui ideile exprimate de Lenin sint comunicate Cehov şi Turgheniev, cere desigur inter-cu claritate şi cu înţelegere Este bine pretului său o mai bogată gamă de că în interpretarea màrelui eonducător al mijloace de expresie revolutiei, ìa ultima etâpă a vieţii sale, Inginerul Ippolit Sestroreţki a găsit un regia şi interpretul n-au accentuât nota interpret înţelegător în Mated Gheorghiu, grava, tragica, a rolului, ci au pus în care, fără a face eforturi deosebite pentru valoare latura activa a personajului, lupta compunerea rolului, a exprimât în mod sa pentru învingerea greutăţilor şi a bolii firesc şi sincer, cu multa sensLbiiitate Totuşi, actorul, atìt de tînăr încă, nu a zbuciumul personajului în faţa situaţiei izbutit să învingă toate dificultăţile rolu­ aparent încîlcite şi a problemelor pe care lui Pe aloouri, el n-a putut evita un noua politica economica le aducea în anumit ton retoric (fie în scena ou viaţa oamenilor sovietici, a intelectualilor muncitorii din uzină, fie cbiar în scena mai aies din parcul „Gorki", în care îi înfăţişează Pe o linie corectă, fără o putemică Irinei monstruozitatea crimei de a lua reliefare, au fost interpretate rolurile mun-mită) Imensa bogăţie de stari sufleteşti citorilor, din care s-au remareat N şi de nuanţe a personajului a fost numai Enache (Muncitorul taciturn), N Gr Bă-in parte valorificată de actor, a cărui lănescu (meşterul Suhojilov), Cosma Bra-creaţie plină de mérite va creste desigur şoveanu (Pronia, oandidul Proşka, pe în profunzime şi in amploare pe măsură care nu-1 atrage funcţia de conducător ce-şi va adîncd experienţa creatoare şi al statului, la care îl cheamă Lenin), pre-studiul filozofiei leniniste Este încă mult cum şi rolul Mariei Ilinicina Ulianova, de lucrat, dar premisele unei realizări realizat eu măsură şi discreţie — poate însemnate exista puţin cam didactic — de Raluca Zam- firescu In raport cu îndepărtarea neajunsurilor Liniei sobre, în general, a interpretării, semnalatemai mult decîtmai sus, premisele exista deunui asemenea spectacol i s-a adăugat linia uşor şarjată a perso-emop:onant, străbătut de fiorul eu ade- najelor Klava (Cristina Bugeanu) şi Ku-vărat patetic pe care titlul piesei îl makin (Liviu Crăciun), fără a distona a^iunţă şi pe care textul dramatic îl totuşi în ansamblul spectacolului Aduoînd contine Spectacolul de la premieră avea în piesă un episod mai puţin légat de încă unele scăderi, ritmul interior insu- oonflictul principal, cele două personaje ficient de încordat, ♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦« „GHICITORI PE PORTATIV" decit un amestec întîmplător de „nu- mere" nesudate Specializarea multilaterală a interpretu-Considérât „pe bucati", numai sub as- lui (teatrală, muzicală şi coregrafică) este pectul numerelor ce le înglobează, apre- desigur o condiţie greu de îndeplinit, ne-ciate séparât ca interpretare şi concep- cesară dar nu suficientă pentru a garanta ţie, concertul-spectacol Ghicitori pe por- calitatea spectacolidui de estrada Unità-tativ al Teatrului de Stat din Ploeşti se tea de concepţie, eliberată de toate şa-situează la un nivel satisfăcător : melo­ bloanele împămîntenite pe scena estradei, dia frumoase şi bine executate (orchestra imitate bazată în priniul rind pe exis-condusă de Nelu Danielescu), cîţiva cîn- tenţa unui fir ideologie conducătox, ofe-tăreţi cu reale posibilităţi : Graţiela Chiţu, rit de libretul de calitate, constituie cri-Ellisabeta Ivan şi Dorin Ionescu, 2—3 cu- teriul hotărîtor şi cel mai dificil de sa-plete reuşite, interpretate cu umor de A tisfăcut în realizarea speotacolelor de Marcovici şi Tanti Grigoriu, prezentare aoest gen Principalele carente ale spec­plastica agreabilă Privit însă în ansam­ tacolelor de estrada se vădesc tocmai la blu, spectacolul nu depăşeşte treapta lu- capitolili unităţii lor de ansamblu, în crului „înoropit", prea puţin gîndit concepţia lor ideologie şi artistic defied-„Teoretic", autorii (A Marcovici şi San- tară, marea majoritate a acestora nefiind du Anastasescu) par a înţelege exigenţele www cimec ro90 spectatorilor de azi, atunci cînd déclara i se cere ceva mai multa personalitate în programul spectacolului : „Publioul Or, aceasta nu poate fi dobîndită decît în aşteaptă cu nerăbdare să vada lucruri urma unui contact cît mai strîns cu rea- noi, problème de actualitate să vada litatea regiunii, prin apropierea de obiec- cum pe scena se critica unele lucruri tivele concrete ale efortului unit al oame­ Cire nu-1 satisfac să audă melodii noi nilor muncii, răspunzînd cu promptitudi- cu un conţiniut légat de viaţa nouă pe nea brigăzii lor artistice de agitaţie, atìt care o făureşte să se încredinţeze că problemelor imediate cît şi celor de per­ artiştii sînt atenţi la viaţa din jurul lor, spective, de mai larga amploare In acest că o înţeleg şi participa la ea" In scena fel, fiecare spectacol ar deveni o lecţie însă, concertul-spectacol Ghicitori pe por-frumoasă şi plăcută, un prilej de reflec- tativ a demonstrat că autorii au alunecat ţie şi nu de amuzament gratuit pe panta minimei rezistenţe, realizînd un spectacol care se uită uşor Se uită uşor, B T Rìpeanu deoarece nu are nioi o idee conducătoare, se prezintă sub forma unui amestec oare- care de melodii, cuplete şi dansuri legate ÎN SPRIJINUL ARTIŞTILOR formai de pretextul slab realizat al unui concurs-ghicitoare („Concepţia" aceasta, AMATORI ce denota o desueta înţelegere a specdfi- cului revuistic, aparţine ìn primul rìnd Ţinînd seamă de avîntul larg pe care lui A Mareovici, autor şi regizor al spec­1-au luat in tara noastră formaţiile pă- tacolului ) puşăreşti amatoare, Casa Centrala a Creaţiei Populare şi Editura de Stat pen­ Problemele de actualitate şi de specific tru Imprimate şi Publicaţii au tipărit local sînt firav atinse şi tratate ìn spec-două volume cu piese pentru teatro des­ lacol la modul general Ca să se vor-tinate acestora bească despre oreşterea nivelului de trai Editorii şi-au manifestât intenţia de a al oamenilor muncii, se recurge la for­păstra creator în lucrările tipărite, tradi- mula arhicunoscută a speakerului de la un ţiile progresiste ale teatruliii romînesc de post de radio american, formula ce nu păpuşi, în scenete în care critica se îm- are nici măoar scuza că e tratata cu pleteşte cu stimularea acţiunilor pozitive umor Sceneta Racheta, cupletele Pe pia­Unui din cele două volume este închi- cili tuturor, Plimbare prin Ploeşti şi Stri­nat dramaturgiei originale Mircea Sîn- duta mea, fie că sînt satirice, fie că se timbreanu semnează pieseta Lenevita, o prezintă sub forma unor efuziuni pseudo-satira la adresa celor al căror nărav e lince, capata aspectul lucrolui de multe sugerat de titlu Concepută pentru spec- ori şi la fel spus Aceleaşi povesù despre tatorii maturi, sceneta cuprinde momente ìnghesuiala din autobuze, despre merele şi poante umoristice interesante, desi rea- din vitrină şi cele din punga, despre lizarea ei artistica e inegală şi neunitară centrale telefonice care nu răspund la Vitrina cu caricaturi de Mircea Crişan apel — numere satirice stereotipe, de felul şi Alexandro Andy e de fapt un mie „mai sînt unele cazuri", şi fais conclu­spectacol de estrada, mai bine zis, un sive, de maniera „nu e bine" sau „nu program de brigadă artistica de agitaţie e frumos" In cazul cupletelor „lirice", se Critica atinge pe chiulangii, slugarnici, spun generalităţi ce nu reuşesc să ne dea hoţi, indolenti, beţivi Cei doi autori, cu o cìt de slabă imagine asupra Ploeştiului o bogată experienţă revuistică, au ştiut de azi Indeobşte, se remarcă teama de să froctifice unele demente tehnice pro- a da lucrurilor un nume, evenimentele prii păpuşilor, pentru a reliefa sensurile comentate putînd foarte uşor să se pe-satirice, desi nivelul artistic al textului treacă şi aiurea Şi lucrul acesta este cu e şi aici inégal, mai eu seamă în mo- atìt mai surprinzător, cu cît viaţa tu-mentele în care se constata faptele po­ multuoasă a regiunii Ploeşti poate constitui zitive un nesecat izvor de inspiraţie pentru cei care dovedesc că „sînt atenţi la viaţa din Vulpoiul croitor de Mioara Cremene jurul lor, că o înţeleg şi participa la ea'' demonstrează copiilor că leneşii şi profi- Pe această linie, remarcăm in spectacolul torii sînt pedepsiţi, în timp ce cei har- ploeştean cìteva anacronisme cel puţin nici îşi primesc răsplata binemeritată bizare Ce cauta ìn zilele noastre costu-Volumul de traduceri cuprinde piesete mele şi lomioanele celor trei profesoare de Novoseleţkaia, Polivanova şi Nosov, de tip 1920 ? Sau numărul de „dans ma-din pacate traduse destul de slab şi rinăresc", cu totul deplasat chiar şi ìn nescenic Toate aoeste lucrali sînt înso- contextul amalgamât al spectacolului plo-ţite de explicatii regizorale (semnate de eştean ? Unui teatro de estrada regional Mihai Crişan, Ioana Constantinescu, Miron Niculesou) şi de ilustraţii şi schite teh- www cimec ro91 nice şi de decor (de Ioana Constantineseu, Regizorul Mircea Gheorghiu a ştiut să Miron Niculescu, Mioara Buescu, Marga creeze un cadru plăcut, colorât, discret,, Ene şi Ella Conovici), menate să-i ajule celor mai multe momente din arena, in substantial pe artistii amatori ìn munea ciuda unei prezentări scrise cìnd ìntr-un pentru realizare-a spectacolelor fel de versuri ciudate, ce aduceau a hexa- metri anbici, cìnd in proză, pe un ton emfatic şi ditirajnbic CURAJ SI VOIE BUNA Totuşi, programul poate fi considérât ca fiind realizat in ansamblu, marcìnd In urma deselor contacte şi schimburi ascensiunea reprezentaţiilor noastre de de experienţă cu artiştii de cire străini, circ programele Circului nostra de Stat au avut de cîştigat Al P Asistind la spectacolul Curaj şi voie bună, am aplaudat ritmul alert al repre- zentaţiei, maniera ìn care se fac schim-BÔLNAVUL MÎEU MÂTUR bările de decor (fără obişnuitele şi plic- ticoasele pauze), unele căutări inovatoare, Din răsfăţ, din rea deprindere sau din grija pentru costum, pentru recuzita fie-iluzia unei expresivităţi sporite, un actor cărui număr Chiar şi apariţiile olovnilor cindva — nu ş tiu cine si cìnd — s-a tre- sìnt mult îmbunătăţite, lipsite de „goan-zit a rosti pe scena bólnav Altul, din gele" stupide cu care ne obişnuiseră, aceleaşi motive sau poate din altele, a Denis vădind a fi un autentic talent, vìrìt un t in pronumele posesiv meu, con­ dotât ìn egala măsnră cu umor şi virtuţi vins fiind că, mieunat, cuvintul dobîndeşte acrobatice In plin progres se află şi o cu totul alta rezonanţă şi nobleţe In Boni şi Toncini, deserviţi însă, din pa­sfìrsit, un al txeilea acţor a găsit că e cate, de calitatea submediocră a textelor semn de maturitate să prenante mâtur şi pe care le debitează nu, firesc, matur (Àr mai fi şi al patru- Programul este centrât pe prezenţa în lea, şi al cincilea caz, pina la vreo zece- arena a unor artisti de cire fruntaşi Am cincisprezece, dar n-am loc pentru toate : revăzut cu piacere talentatul cuplu mu-dupe pentru după, pă pentru pe etc ) Dacă zical „Duo Sixtus", plin de vervă şi fan-asemenea „initiative" ar fi rămas izolate, tezie, utilizìnd cu umor o varietale con-capricii de vedetă de odinioară, n-ar fi nimic siderabilă de instrumente Ar fi trebuit de spus Dar eie au epataţ, au prins pu- însă ca acestui număr să i se găsească tere de circulaţie, au devenit „tradiţie" : un mie „scenariu", care ar fi justificat citi actori nu pronunţă, invariabil şi cu mai cu umor acţiiinile muzicale, elimi-mandrie, mieu ? ! (de unde, naturai, si nindu-se însă acel balet gratuit al unui pluralele : miei si miele) schelet fosforescent sau scena dezbrăcării Generalizat prin repetiţie şi contaminare, ìn fata unei oglinzi paravan Josefini a fenomenul a devenit supărător Şi in oare- prezentat o suită de scamatorii amuzante, care măsură, nociv Se ştie că, pe scena realizate cu o serie de aparate noi ce (ca să nu zie şi în viaţă), actorul e produc efecte spectaculoase Numărul de chemat să ofere, printre altele, modèle de zburători al colectivuhii Ganea, desi bine vorbire corectă în gura actorului, cuvin- exécutât, a fost, din pacate, mult prea tele trebuie să-şi capete valoarea printr-o des văzut de spectatori ìn arena circului intonaţie expresivă, care să nu le vădu- Grija pentru forma de prezentare a nu-vească de o pronunţie exactă, ortoepica merelor a fost vădită şi la talentata con­Orice abatere duce la stricarea lambii si, torsionista Leni Popa şi la Mirco (atìt in prin urmare, la ştirbirea scopului educativ dresurile de căţei, cît şi in prezentarea al spectacolului de teatru unor jonglerii spécifiée circului chinez) Aşadar, nu bólnav, ci bolnav, nu mieu, Mediocre însă şi slab realizate au fost ci meu, nu mâtur, ci matur Caci orice punctele din program ale duo^ului Cassian învăţ axe şi dezvăţ, spre binele obştesc (lipsit de siguranţă), ale dansatorilor Pra-Iar acolo unde ar mai exista dubii ori ne- hoveanu (lipsiţi de graţie şi cu o osten­dumeriri, dictìonarele Academiei R P R tale uneori de-a dreptul vulgară), după stau la dispoziţia tuturor, inclusiv la dis- cum jongleria executată de duo Bădulescu poziţia actorilor nostri de teatru a avutwww cimec ro nepermis de multe rate-uri FI P innEDQ STRĂDANII SI NECAZURI tacoie care să aibă o raţiune proprie de ÎN REGIA TEATRALÀ ITALIANA a fi, în afara confecţiei meşteşugăreşti, în afara măiestriei instinctive a bătrînilor CONTEMPORANĂ actori, buni la toate Cinematografia italiana de după război darDar am cîţiputea din să aceştia adăugăm (am pînă nurnit la cîţiva, o du- a créât, după cum se ştie, opere intere-zină) au ştiut să înţeleagă şi să explice sante şi reuşite, care şi-au oîştigat curînd raţiunile adînci care să sugereze o inter­ preţuirea în întreaga lume Neorealismul pretare realista a textului ? Cîţi au cerut italian, eu unele filme, nu a créât numai textului şi actorilor ceva care să sugereze o şcoală, ci a arătat şi una din căile şi să demonstreze ce substanţă etica şi majore pentiru înnoirea şi regăsirea ade-sociale e cuprinsă în opera reprezentată ? văratei cinematografii Teatrol italian, din Cîţi au cerut ceva deosebit, ceva mai an- nefericdre, n-a putut să facă acest lucru gajat din partea interpreţilor, în afara de Nu trebuie să uităm că repertoriul şi ceea ce putea să fie un tehniedsm pe cît arta speotacolului în teatrul de proză ita­de onest, pe atît de amorf ? lian aveau un suport şi o matrice tipic burgheze Nu trebuie să uităm că cei 20 După părerea noastră, doar două sînt de ani de dictatură fascista au insistât personalităţile care au îndrăznit şi au pu­ asupra alegerii unui repertoriu evazionist, tut să facă aceasta : Visconti şi Strehler pe care unii autori itaÛeni la moda n-au Ettore Giannini, un alt mare regizor, ce ezitat să-1 favorizeze şi să-1 susţină, în poate fi asemuit celorlalţi doi, are un pal- timp ce alţii, dezgustaţi, sau neîncreză-mares artistic fragmentai şi inégal, încît tori, au préférât să-1 abandoneze Astfel, nu i se poate recenza obiectiv (desi are în ceea ce priveşte repertoriul, diverse şi mérite foarte mari) eficacitatea însemnate — dar, foarte raire — au fost Visconti s-a prezentat imediat publicu- şi sînt încercăirile de „deschidere" spre lui ou doua mari „lovituri" : Pârinţi teri- un teatro de analiză a moravurilor, un bili de Jean Cocteau şi Nunta lui Figaro teatu de actualitate, care să depăşească de Beaumarchais Atît în primul, cît şi mecanismul faptului orod, pentro a dez-în cei de al doilea text, Visconti a vizat, bate problème importante, ou caracter po­eu hotărîre, esenta socială Niciodată, cre- lemic, prin care să se denunţe atît defor­dem, n-a fost făcută o vivisecţie mai marne sociale, cît şi cele morale sau poli­cruda a societăţii burgheze contemporane, tico Aceste încercări s-au produs cu multa ca în lucrarea lui Cocteau, care — răstăl- greutate şi, mai ales, foarte disparat în măcită adeseori ca o opera de scandai — aceşti ani Teafcrului — spre deosebire de a cîştigat datorită lui Visconti, adevărata cinematografie — i-a lipsit o pleiadă de ei semnificaţie tin eri şi vîrstnici care să se avînte eu In lucrarea lui Beaumarchais, regia a îndrăzneală pe calea studierii şi promo-îndrăznit să depăşească textul, pentru a vairii depline a conţinutului, euberôndu-se exprima mai viu, prin notaţii, cîntece, nr 6 % LEMNARU (Oscar) — Despre efïcienta, universalitatea şi actualitatea teatrului nos­ tra (Anchetă Răspund : Aurei Baranga, Mihai Beniuc şi Lucia Demetrius), nr 5 M (T ) — Spectatorii nostri (Anchetă printre spettatori), nr 8 NICOARÀ (Eugen) — Educatia comunista — obiectiv principal în dramaturgia pen­ tru tineret, nr 6 NOVICOV (Mihai) — Lenin despre traditie şi inovatie, nr 4 „ „ — Dramaturgia uriaşei victorii a omului eliberat, nr 7 POTRÀ (Florian) — Reflectarea noti constante sociale în dramaturgia noastră, nr 3 RUSU (Ilie) şi MUNTEANU (N ) — Ce mai e de fàcut ? în problema strìngerà legăturilor dintre teatru şi public, nr 9 S (V ) — Protect de hartà teatrale a tàrii, nr 8 ZAMFIR (T ) — Activiştii culturali despre teatru şi public, nr 2 „ „ — Initiative, actiuni, neajunsuri (pe marginea actiunilor pentru strxn- gerea legăturilor dintre teatre şi public), nr 11 www cimec ro00 — — Anul autodepăşirilor, nr 1 — — Cea mai nobilă dintre sarcini, nr 2 — — Pentru o mai vie legatura între teatre şi oamenii mundi (articol de fond apănut în ziarul „Scînteia", nr 4504, din 21 aprilie 1959), nr 5 — — Congresul deschizătorilor de drum, nr 7 — — In prag de noi victorii, nr 8 — — Impotriva tonului apologetic in critica literară şi artistica (articol redacţional apărut în ziarul „Scìntela", nr 4635, din 23 septembrie 1959), nr 10 — Forţa mereu creatoare a revoluţiei, nr 11 — Veniţi să ne cunoaşteţi (scrisoare adresată dramaturgilor de către rnuncitorii Uzinelor „23 August" din Bucureşti Răspund : Mihai Beniuc, Aurei Baranga, Horia Lovinescu, Al I v Ştefănescu, Paul Everac), nr 3 — Cu privire la unele aspecte ale dramaturgiei originale con- temporane (Raport prezentat de Secţia de Dramaturgie a Uniunii Scriitorilor la Consfătuirea oamenilor de teatru), nr 12 — Creaţia noastră dramatică şi teatrală şi necesitatea creşterii nivelului ei artistic (Raport prezentat de Direcţia Teatrelor la Consfatuirea oamenilor de teatru), nr 12 — Cerinţe la o nouă etapă a teatrului nostru (Concluzii pe mar- ginea Consfătuirii oamenilor de teatru), nr 12 De pe scena —în viaţă — — Am început cu un recital de poezie (convorbire cu Gh Ionescu- Gion), nr 1 S AVA (Paul) — Din însemnările mele zilnice, nr 1 TEATRE SI ANSAMBLURI Romìnia BRATU (Horia) — La Teatrul de Stat din Constanta : Constatari care se pot ge- neraliza, nr 3 IOSIF (Mira) — Citeva problème ale Teatrului de Stat din Ploeşti, nr 1 MUNTEANU (N ) şi NICOARÀ (Eugen) — Teatrul Tineretului şi tinereţea teatrului, nr 3 POPOVICI (Al ) — Teatrul de Stat din Galaţi şi problemele lui, nr 2 POTRÀ (Florian) — Statornicie şi oscilaţii in activitatea Teatrului National din laşi, nr 5 POTRÀ (Florian) — Vîrste şi stadii diferite ale scenelor de limbă germana, nr 6 RIMAN (Emil) — Un teatru cu personalitate : Teatrul Municipal, nr 7 Anglia GHEORGHÌU (Mihnea) — Shakespeare la el acasă şi la noi, nr 5 TRILLING (Ossia) — Doua festivaluri dramatice in Anglia, nr 10 Bulgaria RAICU (Mihai) — Peisaj teatral din capitala R P Bulgaria, nr 6 „ „ — Note despre teatrul din R P Bulgaria, nr 9 www cimec ro100 China COCEA (Dina) — Un teatru nou cu străvechi tradiţii, nr 10 DEMETRIUS (Lucia) — Aspecte din teatrul chinez, nr 10 POTRÀ (Florian) — Fise despre teatrul chinez, nr 10 Coreea BE IONG — Festivalul eliberării din R P D Coreeană, nr Î — — Taigaua povesteşte, nr 2 — — Festivalul artistic din R P D Coreeană, nr 2 R D Germana HAFRANKE (Karl Heinz) — Teatrul Prieteniei din Berlin, nr 10 LANGFELDER (Paul) — Unele aspecte şi problème ale teatrului din R D G , nr 10 — — Problème actuale ale teatrului in R D G — De vorba cu Hedda Zinner şi Fritz Erpenbeck, nr 9 Italia ALEXANDRESCU (Sica) — Drama de la „Il Dramma", nr 3 DI STEFANO (Carlo) — Teme şi cantari in repertoriul italian contemporan, nr 6 DI STEFANO (Carlo) — Stradami şi necazuri in regia teatrală italiana contempo- rana, nr 12 Mongolia BUZILÀ (Boris) — Note despre teatrul mongol, nr 7 Polonia CAZABAN (Ion) — O conferinţă despre scenografia poloneză, nr 11 Ungaria — — Mişcarea teatrală din R P Ungară in stagiunea trecută, nr 11 U R S S DELEANU (Horia) — Intìlnire cu teatrul leton, nr 5 IOSIF (Mira) — „Contemporanul" şi alte teatre — Insemnàri despre ìnceputul sta- giunii la Moscova, nr 11 PIMENOV (V ) — Spectacolele sovietice in cinstea Congresului al XXI-lea al P C U S , nr 3 VRABIE (Ira) — Contemporaneitatea pe scena teatrelor, nr 1 „ „ — Stagiunea teatrală la Moscova, nr 10 — — Spectacolele teatrale la Decada artei şi culturii din Uzbekistan, nr 4 Reprezentaţia : regie, decor, lumina, distribuii etc ALEXANDRESCU (Mircea) — Cum îl jucăm pe Caragiale, nr 6 „ „ — Contribuţia scenografiei la ìnflorirea mişcârii noas- tre teatrale, nr 8 ALEXANDRESCU (Sica) — Creala mea în aceşti 15 ani, nr 8 ALTERESCU (Simion) — Despre regie, praoticism şi ambiţia regizorului BARBUTA (Margareta) — De ce şi cum jucăm clasicii, nr 3 „ „ — Piesa contemporana in imaginea scenica, nr 9 www cimec ro101 BRATU (Horia) — Cehov şi cehovismul (Teatrul National „I L Caragiale" : Pescă- ruşul şi Teatrul Municipal : Livada de vişini), nr 2 BRÀDEANU (Andrei) — Marea Revoluţie luminează actualitatea (in legatura cu montarea pdesei In numele revoluţiei, de A Şatrov, la Teatrul Armatei), nr 11 CRUDU (Stefan) — O industrie nouă : Mécanisme şi aparate in slujba spectacolu- lui, nr 8 FRUNZETTI (Ion) — Inovaţia in decorni pieselor clasice, nr 2 GAL (Silviu) — Făuritori neştiuţi ai spectacolului, nr 8 ' IOSIF (Mira) — Să nu uităm a doua distribuée !, nr 5 I (M ) — O dezbatere care deschide perspective, nr 12 NICOLESCU (Tatiana) — Dramaturgia lui Gogol pe scena romînească, nr 4 POPOVICI (Al ) — Sica Alexandrescu, nr 4 „ „ — Al Finti, regizor de piese eroice, nr 7 POTRÀ (Florian) — Mindria noii şcoli romîneşti de regie, nr 8 POTRÀ (Florian) — împotriva cenuşiului in regie, nr 12 Problème si cai ale eficienţei artistice (Puncte de vedere) FINTI (Al ) — Galitatea, problema de disciplina şi de răspundere colectivà, nr 10 GIURCHESCU (Lucian) — Măiestria porneşte de la abc , nr 10 MAXIMILIAN (Ion) — Pentru dispariţia diletantismului, nr 12 PENCIULESCU (Radu) — Expresivitatea scenica şi eficienţa ei, nr 11 POPESCU (Horea) — în primul rînd, măiestria dramaturgului, nr 10 ŞAPS (A ) — Longevitatea artistica a spectacolelor, nr 12 TOVSTONOGOV (G )'— Inovaţie şi pseudoinovaţie in aria regiei, nr 11 lata unde e piesa (reportaje) GHILIA (Al Ivan) — Pe drumuri de ţară, nr 5 POP (Simion) — Obuzele, nr 9 TIC (Nicolae) — lntîmplări în aer liber, nr 4 Direcţie si administrate BÀRBUTÀ (Margareta) — Din jurnalul unui director de teatru, nr 2 „ „ — Pasiune şi spirit de răspundere (Munca teatrelor eu au- torii dramatici), nr 6 BÎRLÀDEANU (V ) — Principii cu care nu poţi să nu fii de acord, dar care se cer şi traduse în viată, nr 2 DEREI (I ) — Montati ieftine, artà de prêt, nr 6 LIEBHARD (Franz) — Creaţia mea în aceşti 15 ani, nr 8 P (C ) — Secretarii literari vorbesc, nr 1 P (FI ) — Semne bune (Consiliile artistice aie teatrelor de stat din Arad şi Sibiu), nr 7 TÀUTU (Nie ) — Colaborare creatoare eu teatrul, nr 3 ZAMFIR (T ) — Din activitatea unor consilii artistice, nr 5 „ „ — Spre adîneirea colaborării dintre autori şi teatre, nr 11 — — Un minim de sarcini pentru o rodnicie maxima, nr 1 www cimec roRepertoriu PARASCHIVESCU R (I ) — Intîlnire cu teatrul antic, nr 11 „ „ — Repertoriul deplasărilor, nr 11 „ „ — Iniţiativă interesantă dar nu deplin realizată, nr 12 ZAMFIR (T ) — Asemenea tumee trebuie să se répète, nr 10 VARIA Al (M ) — Schimb de experienţă, nr 9 ALTERESCU (Simion) — Muzee teatrale, nr 1 B (N ) — Un muzeu care nu-şi găseşte loçul, nr 6 CRISTOBALD (C ) — Strazi cu denumiri din teatru, nr 11 FLOREA (Mihai) — Conferinţe expérimentale, nr 4 G (S ) — Metafora ?, nr 6 I (M ) — Un program de sala remarcabil, nr 9 M (M ) — în semn de preţuire, nr 4 M (T ) — Teatrul în revista „Luceafărul" (nr 1—6 1959), nr 5 MASSLER (S ) — Vulgarităţi la microfon, nr 5 „ „ — Amănunte neesenţiale dar supărătoare, nr 5 P (Al ) — Şi Bicicletele !, nr 2 „ „ — 2—0 pentru noi !, nr 7 „ „ — Sala contemporană, nr 9 P (C ) — Vînătoare de titluri, nr 4 POPOVICI (Al ) — Suflerul, nr 3 „ „ — „Ca la Bucureşti", nr 3 „ „ — Conferinţe expérimentale, nr 3 P (FI ) — Fiecare spectacol o premieră, nr 1 „ „ — Programe în cont debitor, nr 1 „ „ — Să răsară busuioc !, nr 6 „ „ — Bólnavul mieu màtur, nr 12 R (M ) — Pentru ce nu încep spectacolele teatrelor la timp, nr 4 „ „ — Primul spectacol-premierà !, nr 6 I P 2, C 4886 * [ INSTITUTULUI DE IS TO Kl A " R T www cimec roCoperta I : Olga Tudorache (Nila Sntjko) si N Motoc (Miki Stavinski) in Nila de A Salìnski — Teatrul Tinerdalai Coperta IV : Scena din Aristocrafii de N Pogodin — Teatrul Muncitoresc C P R REDACŢIA ŞI ADM1NISTRAŢIA Str* Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamente se fac prin iactorii postali şi oiiciile postale din ìntreaga (ara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro, **, I www cimec ro